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“Los caprichos de la moda™:
elegante sencillez y buen gusto en

los vestidos infantiles 1870-1930

Alexander Aldana Bautista

Universidad Pedagdgica Nacional

Resumen

El texto se propone analizar las maneras como el cuerpo infantil se convirtié en un es-
cenario de disputas y luchas por parte de diferentes discursos y practicas para hacer
posible la utopia estética que promovié la escuela y que buscé consolidar la burguesia
en Colombia, creando habitos de limpieza, patrones de belleza, apariencias unifor-
mes, un sistema de consumo de la indumentaria infantil y un conjunto de valores aso-
ciados al cuerpoy al vestido. De esta manera, lo que se busca discutir en este texto es
que fue el cuerpo infantil la superficie de inscripcion de los valores e ideales que puso a
funcionar la naciente burguesia colombiana para consolidarse no solo como un sector
econémico y politico sino como un ethos, es decir, como una forma de vida; como un
tipo de comportamiento a través del cual se buscé la conduccion del cuerpo; como un
ideal; como una experiencia que hizo a los escolares sujetos modernos. A través de la
regulacion en el vestido de los nifios y de un “sistema de la moda” infantil, se pretendio
asegurar un tipo de estética corporal a través de la cual se transit6 del pasado tradicio-
nal hacia la novedad. Asf, fue a través de la escuela que la naciente burguesia nacional
establecié una forma de estratificacién y de distincidn social.

Para el analisis historico que aqui se propone, se construyd un archivo a partir de
revistas y periédicos de educacién e instruccién publica; tratados de urbanidad y del
buen tono; revistas de higiene; relatos costumbristas; revistas femeninas; periddicos
de circulacién nacional y se consultaron algunas colecciones fotograficas de inicios
del sigloxx.

Palabras calve: infancia, moda, escuela, burguesia, cuerpo, decoro, elegancia.

1. Esta ponencia recoge algunas de las reflexiones realizadas en el documento Democratizar, higienizar y moralizar: una
historia cultural de los uniformes escolares y los cdigos de vestir en la escuela colombiana, 1870-1930, tesis para optar por
el titulo de magister en educacién de la Universidad Pedagdgica Nacional, investigacion que se encuentra en desarrollo.
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;Puede admitirse que la nifia sea, en el vestir equiparada a la mujer? jQuien sabe! Tal vez si.
Quizas de este modo cobre un tanto de aversion a la versatilidad modisteril,y cuando llegue a la
edad en que realmente necesite de la moda, en fuerza de cenirse a ella, le haya tomado recelo

y haga entonces su gusto, que por poco refinado que él sea, si atiende a lo que mejor puede
convenirle, ganard mas, mucho mas que buscando la forma de sus vestidos en los magazines que
laengafian con el oropel de sus geométricos y convencionales cortes de vestido

El Grafico, 1914
Paginas para las damas
La moda en lasjovencitas

El aseo del vestido y del cuerpo puede ser considerado como una tecnologia de gobierno sobre la po-
blacién infantil, una tecnologia estetizante, que emergié desde mediados del sigloxtx articulada a
discursos moralesy que se generaliz6 en las primeras décadas del sigloxxen conjuncion con discursos
médicos y con la aparicién de un nuevo patrén: el modo de vida urbana que comenzé a instalarse ha-
cia finales del sigloxvmry las primeras décadas del sigloxixcuando la Corona espafnola emprendio la
tarea de construir edificios de caracter civil: hospitales, cabildos, aduanas, casas de la moneda, correos,
fabricas de aguardiente, carcel, hospicios. Con este nuevo escenario, se comienza a delimitar el espacio
plblico del privadoy se configuran nuevas formas de estar en la ciudad que se constituye en el espacio
de encuentroy desencuentro, de agitacion, de intercambio, de dialogo.

Sin embargo, resulta preciso anotar que la racionalidad del proyecto civilizatorio que se impuso
en las primeras décadas del sigloxx, en Colombia, tuvo una caracteristica fundamental: promover
las buenas maneras en el espacio publico gobernando de forma meticulosa y precisa las practicas
de la vida privada. De esta manera, lo que vamos a encontrar como principio aglutinador de las
practicas corporales escolares es que la apariencia fisica se construye a través de modos particulares
en el vestir y de cuidados corporales que van desde el corte del cabello, al arreglo de las ufias y la
limpieza de las orejas y del cuello, hasta el uso del panuelo, la prohibicion de la ruanay la postura
adecuada dentroy fuera del espacio escolar. Es a través del arreglo en el vestido y del discurso de la
moda, que los cuerpos infantiles van a entrar en la escena moderna.

La educacion es la caracteristica del orden social> moderno que fue impuesto por las elites letra-
dasy la clase politica como utopia, como parametro de realizacién y que siguiendo a Pedraza (2011),
fue importante no solo porque a través de la escuela se hizo posible ingresar al mundo capitalista
del trabajo, al aprender un oficio

sino porque -y eventualmente de forma mas importante para el capitalismo- exponerse a ella sig-
nifica tener la posibilidad de acumular capitales culturales y fisicos que permiten a las personas
desempefiarse como ciudadanos, estudiantes, pacientes, trabajadoresy consumidores y compartir
el sentido comiin adquirido al asimilar corporalmente los principios fundamentales de las formas
modernas de vida, que en el orden estético van a convertirse en fundamentos para estilizar la vida,
participar en el consumoy asimilar los componente estético-politicos de la modernidad?.

Asi, la moda emerge en el contexto escolar articulada a discursos en torno a la belleza, dirigidos
sobre todo a las nifas, pues ser bella radicé en saberse vestir con elegancia y recato, sin olvidar que la
moda “borra poco a poco en nosotras aquel aire de recato y modestia que en el porte exterior consti-
tuye el ornato mas precioso de la doncella cristiana™. Aqui vamos a argumentar que la escuela operd

2. En tanto categoria analitica, el orden social asigna a cada cual un lugar de acuerdo con su capital econémico y/o cultural y por el lugar
estratégico que se ocupa en las l6gicas de distribucion del poder. Asi, el comportamiento de las personas tiene que corresponder al lugar
que le fue asignado en el ordeny seran clasificadas como normales o anormales segtin el patrén establecido.

3. Zandra, Pedraza, introduccion a, En cuerpo y alma. Visiones del progreso y de la felicidad. Educacion, cuerpo y orden social en Colombia (1830-
1990) (Bogota: Universidad de los Andes, Facultad de Ciencias Sociales, 2011), 19.

4.s.a.,“Cruzada de la modestia cristiana”, Paginas Marianas. Revista mensual ilustrada, publicada por la Congregacion de Nuestra Sefiora
de Lourdes, afio I, no V (Julio de 1913): 94
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como unainstitucion de la moda que configuré un conjunto de practicas vestimentarias que desde los
discursos moralizantes de corte catélico amalgamaron la novedad de la moda con la tradicién.

La utopia estética de la escuela aparece inscrita en el cuerpo de los escolares...

Segln Londonoy Londofo (2012) en el sigloxtx se vestia a las nifias con colores oscuros y se adorna-
ban con terciopelos, siguiendo el mismo régimen vestimentario de las sefioras y solo con el cambio
de siglo, sostienen estos dos autores, “empezaron a utilizarse colores mas claros, y materiales mas
livianos, con volantes rizados y adornos” (p. 155). Esta postura va a ser caracteristicas en las historias
del vestido y la indumentaria cuando se hace referencia al traje de las ninas, como también se ha
generalizado en estos mismos estudios, el senalamiento del uso del traje marinerito en los nifios,
desde mediados del sigloxtx, teniendo como parametro el traje de los ninos en Inglaterray Francia,
se trat6 de un “pantaldn largo o calzdn corto, blusén de mangas largas, cuello cuadrado de color
azul oscuro con corbata de lazo, acompafnado de boina” (Londofio y Londofo: 2012, p.153). Ahora
bien, frente a esta manera de plantear el tema del traje infantil, consideramos necesario hacernos
algunas cuestiones: ;qué fuerzas posibilitaron el cambio en el traje de las nifias y la generalizacién
del traje de marinero, en los varones, entre finales del sigloxixy las primeras décadas del sigloxx?
:De qué maneras se configura el discurso sobre la moda infantil en la escuela colombiana? ;con que
practicas y valores se asoci6 el discurso de la moda infantil en Colombia entre 1870y 1930?

Las perspectivas historicas en torno al vestido que explican la forma como se fabrican, los materiales
utilizados en su confeccidn, asi como la descripcién de estilos y colores, asociados a un periodo de tiem-
po, son perspectivas propias de los museos del vestido o de la indumentaria, no tienen en cuenta que el
traje sin un cuerpo que le aporte sentido, carece de una trama de significados dados por el sujeto y porel
mundo social. Por esta razén, hacemos referencia a practicas vestimentarias, es decir, practicas corpora-
les localizadas en las que la postura corporal, la conductay los estilos en el vestir se articulan y se reactua-
lizan con unideal de belleza que se manifest6 en cédigos, normasy principios de accién que en el espacio
escolar reprodujeron estereotipos de género. Este Gltimo aspecto es importante en este andlisis, ya que
a través de los discursos sobre el vestir no solo se construye el cuerpo femenino y el cuerpo masculino,
sino que estos mismos discursos hacen del vestir y de la moda un asunto de mujeres: ;qué posibilité la
feminizacién de la moda? Es recurrente la asociacién entre el marcado interés por la moda, el arreglo del
“bello sexo’y una supuesta naturalidad femenina proclive al adornoy al lujo, lo cual hizo que las mujeres
fuesen consideradas débiles moralmente por ser propensas a la vanidad. En este sentido, La Salle (2001)
le vaarecomendar a las mujeres que se vistan con recatoy “se adornen de pudory de castidad™, ya que, a
diferencia de los hombres, son proclives a la vanidad y al lujo en los vestidos.

Por otro lado, el discurso sobre la moda y las practicas vestimentarias disciplinaron el cuerpo infantil,
la escuela al igual que otras instituciones exigi6 apariencias homogéneas y rigidas, impuso formas de
vestir a través de codigos que clasificaron a los sujetos: el estudiante, diferente del nifio de la calle o del
vago que no va la escuela; el profesional, elegantemente vestido; el peligroso o el enfermo que se distin-
gue por el traje carcelario o el traje del hospital psiquiatrico; el trabajador, diferente al ocioso. Asi el traje
se convirtié en una forma de control social que hizo visible el cuerpo, que lo inscribi6 en una trama social
particular. Con esta perspectiva de fondo, podemos sostener que la escuela como maquina estetizante
armo un cuerpo politico, un cuerpo uniforme en su apariencia, en sus movimientos y en el vestir.

La escuela construyd, una forma de ver el cuerpo infantil: nos hace ver un cuerpo uniformado,
un cuerpo en el que se ha interiorizado la normay en el que prima la homogeneidad. Si la belleza
operd como un discurso a través del cual se goberné a la infancia, fue gracias a que la ropa pasé de
ser un conjunto de prendas para cubrir el cuerpo a constituir la experiencia corporal.

Es evidente que el cuerpo humano es un cuerpo vestido, un cuerpo que, al llevar prendas, tatuajes,
accesorios decorativos o alglin producto cosmético, se inscribe en una cultura. Esta inscripcién noimplica
necesariamente aceptacion, ya que cada grupo social construye mecanismos para sancionar los cuerpos
vestidos: no es aceptable en los rituales cristianos, asistir con chanclas, bermudas o camiseta esqueleto,

5. Juan Bautista de La Salle, Reglas de Cortesia y Urbanidad Cristiana para uso de las Escuelas Cristianas, (obras completas I1), http://www.
es.catholic.net/catholic_db/archivosWord_db/10-urbanidad_cortesia_lasalle.pdf
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atuendo propicio parairala playa. Ahora bien, si a través del vestido y del adorno el cuerpo se hace “cuer-
po social”, es decir adquiere identidad, también es cierto que el vestirse es una practica que se aprende:
desde amararse los cordones de los zapatos, hacer el nudo de la corbata o apuntarse la camisa o el vestido,
hasta el uso de determinadas telas de acuerdo con el clima, asi como la combinacién de los clores son
elementos que se adquieren en la escuela y en la familia. La escuela funciona, entonces, como una insti-
tucion de la moda es decir como el espacio de produccién, difusion y ensefanza de un saber® cuyo objeto
eselvestido, que esta articulado a discursos de diferente procedenciay enunciados por diferentes sujetos.

Fue a través del uniforme escolary de todo un conjunto de practicas sobre el cuerpo de los nifios,
quese hizovisible, palpable; en que adquirié forma, carne, la utopia estética que promovié la escue-
la moderna desde su emergencia a finales del sigloxw.

La utopia estética de la escuela, entre un grupo amplio de textos pedagdégicos’, tenemos las Reglas
de Cortesia y Urbanidad Cristiana para uso de las Escuelas Cristianas, publicado en 1703 porJuan Bautista
de La Salle, texto impreso en letra gética, la letra de «Civilité». Fue un libro destinado al nivel octavo
que buscé no solo la lectura en letra gética por parte de los alumnos que ya leian en francés y en la-
tin, sino que fue concebido para formar a los nifos pobres en los preceptos de |la urbanidad. En este
texto se entiende la cortesia cristiana como

un proceder prudente y regulado que uno manifiesta en sus palabras y acciones exteriores, por
sentimiento de modestia, de respeto, o de uniény caridad para con el préjimo, y toma en consi-
deracion el tiempo, los lugares y las personas con quienes se trata. Y esta cortesia que se refiere
al préjimo es lo que propiamente se llama urbanidad. En las practicas de cortesiay urbanidad se
debe atender al tiempo; ya que hay algunas que se usaron en los siglos pasados, o incluso hace
algunos afios, que no se emplean actualmente; y quien quisiera servirse atin de ellas, pasaria por
hombre raro, en vez de ser considerado como persona educada y cortés®.

Sin embargo, lo que resulta atractivo para los fines que nos proponemos en esta investigacion,
es la segunda parte de este texto, De la urbanidad en las acciones comunes y habituales, pues en ella, La
Salle se va a referir al vestido, a lamoday al aseo. De esta manera, se define un conjunto de codifica-
ciones que trazan los limites del cuerpo en la escuelay en el hogar, que determinan las maneras de
percibirloy pensarlo, que lo clasifican, lo ordenan, lo muestran y desarrollan cada una de sus partes.

Enlaentrevista que le hiciera Georges Vigarrello a Michel de Certeau (1982), a propésito del cuer-
po como construccidn sociohistdrica, este Gltimo historiador francés, sostuvo que en el sigloxwirlas
codificaciones sociales se hacen mas fuertes con las urbanidades y la regulacion de los modales,

Las reglas de decoro, de la urbanidad, de las buenas maneras o de la disciplina pedagdgica se
multiplican entonces como si hiciera falta, a través de éstas, sujetar los cuerpos movedizos, con-
tradictorios y agitados de pasiones o de “emociones desordenadas”. Como si hiciera falta produ-
cir socialmente, mediante esta reglamentacién del cuerpo, un orden que el cosmos ya no garan-
tiza. La ley se pinta o se graba sobre los cuerpos como tatuajes y mascaras destinados a rituales
sociales: “uno pone”, 0 “cambia de cara’, segtin los interlocutores y las circunstancias®

6. Se asume aqui la aproximacion de institucion del saber, que propone Zuluaga (1999), pues en ella el discurso no solo se produce,
sino que se ensefia: Tales instituciones hacen parte del engranaje que toda sociedad crea para la produccién, adecuacién y control del
discurso. Se dice del discurso y no de la ciencia porque en tales instituciones el discurso que circula y se produce es de diferentes niveles:
desde el comentarioy el ensayo hasta la interpretaciény la conceptualizacion (p.143).

7. Segln Javier Sdenz Obregdn (2012), el tratado de pedagogia de Juan Luis Vives (1531), De Disciplinis, sentd las bases del dispositivo
estético de la escuela: de sus apropiacionesy exclusiones. Y fueron dos sus adversarios explicitos: la estética de la vida del paganismo
griego que el cristianismo institucional con sus suspicaces rejillas de apropiacion no podia aceptar () asi como todas aquellas formas de
la cultura popular que la sensibilidad cristiana del renacimiento no habia logrado domesticar, ni siquiera con el genocidio en la Edad
Media de las brujas: esas mujeres diosas de las tradiciones precristianas

8.Juan Bautista de La Salle, Reglas de Cortesiay Urbanidad Cristiana para uso de las Escuelas Cristianas, (obras completas 1), http://www.
es.catholic.net/catholic_db/archivosWord_db/10-urbanidad_cortesia_lasalle.pdf

9. George Vigarello, Historia de cuerpos: entrevista con Michel de Certeau, en, Historia y Grafia, Julio-diciembre de 1997, pp. 179-190,
Recuperado de, http://estafetagabrielpulecio.blogspot.com.co/2010/07/michel-de-certeau-historias-de-cuerpos.html
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De esta manera, la escuela funcion6 como maquina de imposicion estética (Pineau: 2008) que
buscé producir de manera estandarizada, apariencias, nifios pudorosos y honestos, cabezas decen-
temente peinadas e inteligentes, y cuerpos vestidos adecuadamente y limpios, siguiendo los pre-
ceptos de lamoda, pues

Lo que mejor puede regular la conveniencia de los vestidos es la moda; es indispensable seguirla,
pues como el espiritu del hombre estd muy sujeto al cambio, y lo que ayer le agradaba hoy ya no le
agrada, se hainventado, y se inventan cada dia, diversos modos de vestirse, para satisfacer a ese es-
piritude cambio. Y quien pretendiera vestirse hoy como se vestia hace treinta afios, pasaria por ridi-
culoy extravagante. Con todo, es propio del hombre sensato no hacerse distinguir nunca en nada™.

Emerge en las Reglas de Cortesia y Urbanidad Cristiana, un tema fundamental que va a ser objeto
de regulacion en la escuela, desde las Gltimas décadas del siglo xx en Colombia, sobre todo, en
las escuelas encargadas de la educacion de la mujer cristiana: la moda. Sin dejar de lado que los
vestidos hay que llevarlos limpios y que el decoro y la cortesia no toleran el descuido y la suciedad.

En este orden de ideas, vale la pena preguntarnos, parafraseando a Gilles Lipovetsky (1990),
scOmo una institucién esencialmente estructurada por lo efimero y la fantasia estética, como la
moda, pudo tener un lugar en el campo de la educaciény la pedagogia?

En 1899, Francisco Javier Vergara y Vergara, prohibi6, en una circular dirigida a los maestros, en
especial a los de escuelas de ninas,

permitir que las fiestas a que asistan oficialmente las nifias se conviertan en torneo de lujo; las
nifas no pueden presentarse en comunidad sino con trajes de olan, muselina o linén, de colares
claros, tocadas de preferencia con sombreros de paja sin adornos. El uso de la ruanay la mantilla,
encubridores de la pereza y el desaseo, se combatiran hasta donde sea posible™

Veinte afos antes, DAmaso Zapata, en 1878, emprendia una campana contra el lujo, el adorno y
el vestido costoso en las escuelas. Asi, para ilustrar el espirituy adquirir el perfeccionamiento moral
de lajuventud fue necesario frenarel lujoy el gasto innecesario en el adorno personal y hacer de los
actos publicos de las escuelas, verdaderos espectaculos donde predomind la modestia y la sencillez
en el traje de los ninos. Por esto, recomendaba a los padres y guardadores que,

1° Los varones llevaran un traje sencillo debiendo preferirse las telas de algod6n y no calzaran guantes
2° Las nifas llevaran un vestido de tela de algodén, si es posible de fondo blanco, la cabeza descu-
biertay el pelo echado hacia atrds en trenzas o risos, sin flores ni otro adorno que una cuita para
sujetar el peinado. No llevaran guantes ni adornos de seda en el traje.

3° El calzado seré botines de cuero comtn o alpargatas

4° Se recomienda especialmente el mayor aseo, que en todo caso es el tnico lujo que deben per-
mitirse las familias de medios limitados.

5° Por regla general no se concederan premios a los alumnos y alumnas que se presenten con
vestidos costosos, y que tiendan a establecer desigualdades de clase o de familia en la escuela™.

La inconveniencia de la moda fue un discurso que no solo se manifest6 en contra de la extravagan-
cia del traje, sino que la ruina en las costumbres y en la familia fue adjudicado al lujo en el vestido. La
Campaia de la Modestia Cristina que fue asumida por las Hijas de Maria de Orihuela en Espanay traida a
Colombia hacia 1913 a través de Paginas Marianas, fue entendida como una “obra de regeneracion’,

10. Juan Bautista de La Salle, Reglas de Cortesia y Urbanidad Cristiana para uso de las Escuelas Cristianas, (obras completas 1), http://
www.es.catholic.net/catholic_db/archivosWord_db/10-urbanidad_cortesia_lasalle.pdf

11. Francisco Javier Vergara y Vergara, Circular No 2, Secretaria de Instruccion Piblica, enero 10 de 1899, en El Maestro de Escuela, revista
escolar bisemanal, No1y 2, (Departamento de Cundinamarca, Bogotd, Imprenta Luis M. Holguin,1899): 25

12. Ddmaso Zapata, El lujo en las escuelas. Recomendaciones a los padres de familia, en El Maestro de Escuela, Periédico Oficial de
Instruccion Piblica del Estado Soberano de Cundinamarca, afio VI, No 331, (Bogota, s.n. 1878)
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Persuadirse que por los cuidados de la persona, del peinado y del lujoso vestido, cosas que se re-
nuevan muchas veces al dia, se absorbe el tiempo que se debia consagrar a las obras de la piedad
o las obligaciones de la familia. Se sacrifica al lujo la educacién de los hijos; por él se deja el cui-
dado de los intereses domésticos; él es |a raiz del desorden de la casay del todo la transforma™.

En todas estas medidas, aparece un ideal de belleza que esta afincado en la idea de salud fisicay moral.

En lasreglas generalesy particulares de higiene hay una que le conviene a todos, y es una cualidad que
debetenerensicadaindividuo para hacer que brille por sobre todas las cosas en su personay en cuan-
tosde éldependen: en laescuela, enlas casas, en los templos, en las calles, en las ciudades y en general
en todo lo que nos rodea; y esta es la cualidad del aseo; precepto universal sin el cual toda estética se
destruye; no hay nada que pueda ser bello ni hermoso si falta el aseo, si en todo no reina la virtud de
las mas refinada limpieza; haced a los nifos intimos amigos del agua; decidles que no en balde Dios
Nuestro Sefior cubrid las tres cuartas partes de la superficie del globo de este precioso elemento, que
asi como quita la sed, debe lavary purificar todas nuestras debilidades corporales, asi como todas las
de la materia creada de este mundo que Dios nos dio a modo de posada mientras poseemos el cielo™.

En este mismo sentido, la “Cruzada de la modestia cristiana”, va a sostener que la verdadera elegancia
y el buen gusto, tienen como base la sencillezy la modestia. Pues la moda forma a su capricho la figura,

estiray corta los talles, sin cuidarse de si alla adentro de aquel armazdn hay corazén, pulmones
u otro cualquier 6rgano; cuyas funciones van a quedar interrumpidas o alteradas; descubre los
cuellos y baja los descotes sin preocuparse de pulmonias o pudores, o los encajona entre alam-
bres y ballenas sin importarle un comino de sofocos o congestiones; busca las lineas estéticas,
unas veces suprimiendo caderas y convirtiendo a las mujeres en usos, otras formando protube-
rancias que envidiarian las hotentotas; confecciona faldas que parecen campanas o que imitan
fundas de paraguas, largas como para barrer el piso o cortas como para bailar un bolero; alborota
los cabellos, figurando cabezas de Medusa, o los alisa, aparentando cabezas de nadfragos; apla-
na o agudiza los piesy colocando el centro de gravedad en el tal6n o en la punta’™

Ahora bien, y si la explicacién de la moda desborda, siguiendo a Lipovetsky (1990), los fené-
menos de estratificacion social y las estrategias de distincion, ;como entender los cédigos y las re-
glamentaciones que desde la escuela emergieron para modelar el cuerpo infantil, conforme a los
requerimientos estéticos del mundo moderno y civilizado? La moda, sostiene Lipovetsky

no puede ser identificada como la simple manifestacion de las pasiones vanidosas o distintivas, sino
que se convierte en una institucién excepcional, altamente problematica, una realidad sociohistérica
caracteristica de Occidentey de la propia modernidad. Desde este punto de vista, la moda no es tanto
signo de ambiciones de clase como salida del mundo de la tradicién; es uno de los espejos donde
se ve lo que constituye nuestro destino histérico mas singular: la negacion del poder inmemorial del
pasado tradicional, la fiebre moderna de las novedades, la celebracién del presente social™

Asi, el ideal estético de la escuela al que nos hemos referido en este texto, adquiri6 diferentes
formas y circulé en diferentes tramas discursivas, entre mediados del sigloxixy la primera mitad
delsigloxxen Colombia. Asociado a valores morales, a principios civicos, a disposiciones higiénicas,

13.s.a., Normas de esta cruzada, en Paginas Marianas, Revista mensual ilustrada, publicada por la Congregacién de Nuestra Sefiora de
Lourdes, afio I, No 5 (Julio de 1913): 95-96

14. José Joaquin Otero Duran, Carta a los alumnos de las Escuelas Normales, o Nociones de Pedagogia Cristiana. (Bogota. Imprenta
Nacional,1914): 79

15.Angel Fernandez Caro, Dafios fisicos de las modas , en Paginas Marianas, Revista mensual ilustrada, publicada por la Congregacién de
Nuestra Sefiora de Lourdes, afio Ill, No IV (1915): 91-92

16.Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero. La moda y su destino en las sociedades modernas. (Barcelona, Espafa: Editorial Anagrama,
1990):10-11
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aesquemas de distincion social o a estrategias de mercadeo y consumo, el ideal estético no dejé de
sostener que el “alma sensible a la belleza artistica y moral, se vestira con elegancia, pero de modo
que el atractivo especial de su persona sea el rostro™. El vestido y el modo en que lo llevaban los
ninos nosolo daban cuenta de su caracter sino del gusto estético de su madre. La estética del vestido
se asocid entonces, a grandes virtudes y a un sentimiento que podia ser cultivado desde la escuelay
que se relacion6 con el “culto del bien”,

Preocupado continuamente el maestro con esta necesidad de despertar en los nifios el sentido
estético, apartara de sus almas en formacién la vulgaridad, y desterrara el mal gusto. Y al propio
tiempo, como queda dicho atras, abonara terrenos donde la verdad y el bien germinaran. Y es
en esta germinacion espléndida en lo que radican las virtudes civicas que adornan mas tarde al
hombrey lo hacen un ciudadano perfecto™.
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Colombia entre 1880 y 1930
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Resumen

La consideracién cultural del academicismo en Colombia entre 1880 y 1930 ha estado
dominada por una forma de ‘esteticismo' que, si bien ha revelado aspectos significativos,
ha dejado de lado otros aspectos culturales igualmente significativos. Se ha tendido ha
reducir la significacion cultural de las obras academicistas a lo estético privilegiando los
procesos de creacion, recepcion y legitimacion estética. Ademas se ha asumido reiterati-
vamente una actitud progresista en los procesos evolutivos del arte que ha servido para
descalificar estas obras etiquetandolas como unas obras reaccionarias, anacrénicas, tra-
dicionalistas y conservaduristas que supuestamente retrasaron y/o impidieron los pro-
cesos de modernidad en Colombia. Se asume en este texto que la consideracién de las
significaciones culturales del academicismo local implica considerarlo como: primero,
una practica cultural que implicé tanto los procesos de produccién como de consumo
cultural; segundo, una representacién sobre el supuesto ‘buen gusto, sensibilidad esté-
tica y correccion moral tanto de las élites como de los artistas academicistas; y tercero,
un efecto y un agente de los imaginarios culturales de estas élites y artistas. En primera
instancia, se consideran lo que podria denominarse las ‘bases normativas' del academi-
cismo francés en términos morales, formales y conceptuales. Y en segunda instancia, se
consideran obras especificas cuya interpretacion cultural se basa tanto en los presupues-
tos culturales sobre el academicismo local antes mencionados como en el reconocimien-
to de que el mismo implicé una adaptaciény apropiacion cultural del academicismo eu-
ropeo, en especial, el promovido por la academia francesa del sigloxtx.

Palabras clave: Academicismo, academia, significacion, apropiacion y adaptacion cultural.

Introduccién

En este texto se indagan las posibilidades historiograficas de la Historia cultural como
un medio de reconfiguracién de la historia del academicismo en Colombia partiendo
de dos reconocimientos. El primero, el academicismo no es un fenémeno ‘meramente
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estético' reducible a los procesos de creacién, recepcion y legitimacion estética. Y el segundo, la
historia del academicismo no es aislable de la historia de la academia concebida como la institu-
cién politica que tenia, por principio, el monopolio y la legitimidad de la definicién del sentido y
la funcién social del arte respecto a los las condiciones, las limitaciones y los requerimientos de los
respectivos contextos politicos, econémicos, sociales y culturales. Entonces la historia del academi-
cismo es necesariamente una historia estético—cultural—politica en la que estas tres dimensiones
acttan dialégicamente relacionadas. Una historia meramente estética del academicismo no solo
conduce a negar la complejidad estética, cultural y social del mismo, sino anula posibilidad de es-
tablecer la historicidad del mismo.

A continuacion, este texto se estructura a partir de tres apartes. El primero, la consideracién es-
teticista del academicismo local para enfatizar la inercia cultural de esta consideracion en la consi-
deracién histérica de este academicismo. El segundo, los fundamentos estético-culturales-sociales
delacademicismo francés como referencia ‘obligada'inicial del academicismo local para descifrar la
complejidad del primeroy el simplismo que implica descalificarlo desde unos prejuicios ‘modernos'
sobre el ‘deber ser del arte. Y el tercero, la consideracion no esteticista de una obra academicista lo-
cal especifica desde la Historia cultural con el objeto de establecer nuevas significaciones culturales
que contribuyan a superar el esteticismo mencionado.

La consideracion esteticista del academicismo local

Durante casi cincuenta anos y desde finales de la década del cuarenta del sigloxx, se conformé una
primera tradicion interpretativa sobre el devenir histérico del academicismo cuyos presupuestos
estéticos, culturales e histéricos solo comenzaron a reevaluarse a finales del sigloxx. Una tradicion
interpretativa se configura cuando un corpus de interpretaciones —relativamente coherentes y
unificadas entre si—sobre determinado fendmeno sociocultural se convierte en referente obligado
para las interpretaciones subsiguientes y adquiere una inercia cultural que parece validarla hasta
que surge una nueva tradicion interpretativa sobre el mismo fenémeno.

Esta primera tradicién fue conformada por los autores méas autorizados de la critica, la teoria
y/o la historia del arte a nivel local como Gabriel Giraldo Jaramillo (1916-1978), Eugenio Barney Ca-
brera(1917-1980), Francisco Gil Tovar (1923-2017), Marta Traba (1930-1983), Alvaro Medina (1941), y,
German Rubiano Caballero (1938). Al mismo tiempo, las consideraciones de estos autores no con-
forman un corpus totalmente unificado, pues es posible encontrar diferencias y matices respecto
a los criterios, valoraciones, fuentes y elementos criticos, histdricos y tedricos correspondientes. Si
bien resultan parcialmente ciertas las consideraciones estéticas por parte de estos autores, también
es cierto que estan basadas enjuicios de valor, prejuicios, estereotipos, reduccionismos y anacronis-
mos sobre el academicismo que requieren ser reevaluados histérica e historiograficamente.

Esta primera tradicion se convirtié una forma de esteticismo en la interpretacién histérica del
academicismo en el que se aplicaron, por una parte, consideraciones estéticas de manera abstracta
sobre el ‘deber ser del arte' desde la concepcion moderna del arte identificada con el arte de las van-
guardia en los contextos europeos y norteamericanos de la primera mitad del sigloxx; y por otra
parte, de manera anacrénica concepciones estéticas y culturales propias de estos contextos a un
contexto local que, aunque coincidia cronolégicamente, no era contemporaneo en términos de la
relacion dialégica entre los procesos de modernizacion, modernidad y modernismo que suponia el
fenémeno de lo moderno. Las consideraciones de la critica colombo argentina Marta Traba revelan
este esteticismo y anacronismo.

Como resultado de esa actitud de la pintura [academicista] de fin de siglo [la negacién de toda
emocion personal, sinceridad y bisqueda ingenua] pocas veces se da en la historia plastica eu-
ropea una pléyade tan perfecta de mediocres como la que constituyen en Francia —centro del
arte en ese momento— Meissonnier, Morot, Henner, Bouguereau, Bonnat. Y frente a esa pléyade
seinclinan, extasiados, los pintores colombianos de fin de siglo en el caso de que, como Epifanio
Garay, tengan la cultura suficiente para hacerlo. No obstante, el hecho de que Garay venga de
Bouguereau, y que en general sea esa pintura falsa, adocenada y servil a la alta burguesia de
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fin de siglo y a sus menguados ideales, lo que impera en Colombia no significa... que se pueda
hablarde colonialismo cultural... Hay mas bien una coincidencia, una identidad de ideales, entre
los grandes burgueses de Europay los pequefios burgueses de las «naciones-provincias» latinoa-
mericanas, el mismo afan adulatorio en unosy otros, iguales capitulaciones, la defeccién de toda
personalidad, el &nimo de serviry complacer a los amos.’

Para Traba, fue esta identidad de ideales entre una provinciana y advenediza burguesia local
y la burguesia europea lo que incentivo la creaciéon del academicismo local caracterizado no solo
por el caracter ‘adulatorio, instrumental y servil' de la obra respecto a quien la consumia, sino por la
renuncia a la personalidad del artista en el proceso creativo. Estas ‘rendiciones y concesiones' resta-
ron supuestamente toda importancia estética y cultural al academicismo. Se trata de un evidente
anacronismo, pues no se considera que la situacién del campo artistico colombiano a finales del
sigloxtx'y comienzos del XX estaba orientado a la validacién social del arte y el artista—en un con-
texto cultural, social, econémico y politico claramente desfavorable, precario e indiferente—y no a
la modernidad artistica que Traba suponia debia ser el destino de toda forma de arte en el sigloxx.

Esta primera tradicion interpretativa ha sido reevaluada desde finales de la década de los no-
venta del sigloxxy se ha conformado lo que podria Ilamarse una ‘segunda tradicién interpretativa'
convertida en referencia obligada para la historia del academicismo en Colombia. Es el caso de au-
tores como Ruth Nohemi Acufa Prieto, William Alfonso L6pez Rosas, William Vasquez Rodriguez,
Beatriz Conzalez, Rubén Dario Ladino Becerra, Sergio Alejandro Ferro Peldez, Victor Alberto Quin-
che Ramirez, Sofia Stella Arango Restrepo, Olga Isabel Acosta Luna, entre otros. Incluso es el caso
de autores de aquella primera tradicion que han reevaluado sus anteriores consideraciones sobre
el academicismo local, por ejemplo, Alvaro Medina quien en 1996 —18 afios después de la primera
edicion del texto ‘Procesos del arte en Colombia'en1978—reevalud su posicién inicial al respecto en
el texto ‘Historiografiay ubicacién de Epifanio Garay'.

Gradualmente se han ido abandonando las posiciones historicistas y teleolégicas de la primera
tradicion para realizar investigaciones en las que se identifica historicidad con especificidad, es decir,
identificando la relacién entre los fenémenos particulares el academicismo local y el contexto politico,
social, econdmicos, cultural y estético de los que estos fendmenos fueron tanto efecto como agentes.
Como toda tradicidn, esta primera tradicion se traté de una tradicion inventada en y para un contexto
especifico: el lamado ‘modernismo a ultranza' de la década del cincuenta del sigloxxen el que surgid
el mito del academicismo como ‘una barrera a vencer en la batalla por alcanzar la modernidad.

Fundamentos estético-culturales-sociales del academicismo francés

A finales del sigloXtx; el academicismo francés fue fuente inicial del academicismo local, aunque
posteriormente lo fuera el academicismo espafiol a inicios del sigloxx. A pesar de las naturales va-
riaciones locales y regionales por mas de dos siglos, es posible establecer los fundamentos del aca-
demicismo francés sin que ello signifique reducirlo a una normatividad estatica y cerrada. Lacon-
sideracion histérica del academicismo revela el ‘indice de flexibilidad' que requiere todo sistema
normativo para adaptarse a las condiciones y requerimientos cambiantes del medio sociocultural
en el que opera. Cuando este indice se pierde, el sistema normativo se vuelve dogmaticoy pierde ra-
pidamente su legitimidad institucional convirtiéndose en un sistema obsoleto sin significacion, ni
aplicabilidad practica. Al mismo tiempo que se reconoce la condicién histérica del academicismo,
se reconoce lo que podria considerarse los fundamentos del mismo en términos no solo sociales y
culturales, sino iconolégicos, representacionales y creativos.

En términos sociales y culturales se reconocen los siguientes aspectos. Primero, el arte era mas una
forma de distincion, diferenciacién y exclusién social que una forma de identidad e integracion social.
De este modo, el arte era un medio de validaciony preservacion del status quoy no en un medio de trans-
formacidnsocial. Segundo, la funcién social del arte implicaba la correccién moral por lo que la creacion

1. Marta Traba, Historia abierta del arte colombiano, (Bogota: Ministerio de Cultura, Biblioteca Nacional de Colombia, 2016), http://www.
bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-digital/bbcc.
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de los contenidos estéticos ni era gratuita, ni ideol6gicamente neutra. Tercero, el sentido del arte era
demostrar tanto que existia el buen gusto —entendido como sensibilidad estética educada- como que
este era uno solo, aunque pudiera cambiar. Cuarto, las élites eran naturalmente el ‘ptblico del arte' dado
queel buen gusto les resultaba supuestamente connatural. Quinto, el caracter elitista del arte académi-
coera un elemento estructural del mismo, el arte no se ‘elitizaba’ porque era elitista por principio. Sexto,
la funcion social del arte y el contenido moral de la obra se relacionaban dialégicamente. Y séptimo, la
funcién social del arte no la establecian los artistas, sino los miembros de las academias integradas por
artistas academicistas reconocidos, a la vez, directores de las escuelas de arte particulares mas impor-
tantes, jurados de los Salones y profesores de las escuelas estatales de Bellas Artes.

En términos iconoldgicos y representacionales, se reconocen los siguientes aspectos. Primero, la
veneracion de las obras de la Antigliedad clasica era una fuente obligada no solo de perfeccionamien-
to técnico y formal, sino de tematicas, géneros, contenidos y significaciones iconolégicas. Segundo, el
arte academicista era ‘un arte para iniciados' debido a la necesidad de conocer previamente determi-
nados géneros, tematicas, simbolosy contenidos intelectuales complejosy cifrados. Tercero, resultaba
imposible el realismo—entendido como el intento de representar la experiencia mas directa posible
de la realidad—por considerarlo fuente de vulgaridad e indicio de falta de creatividad e imaginacién
artistica. Cuarto, se requeria de un riguroso de verismo —como referencia a la ‘realidad objetiva—
para asegurar la imitacion e identificacion de los objetos representados como de una forma el idealis-
mo paraescenificar los contenidos culturales y morales de la obra. Quinto, el sentido de la expresion
corporal y facial de las figuras eran la expresién de las emociones de los personajes, a la vez, manifes-
tacién de la correccidn o incorreccién moral de los mismos. Y sexto, la llamadajerarquia de los géneros
no se concebia como un orden arbitrario, sino como un orden racional que regulaba los géneros de
acuerdo a la mayor o menor posibilidad de contenido intelectual y moral de cada uno.

En términos creativos se regulaba tanto el proceso de produccién de la obra como los aspectos los
formales y técnicos de la misma. Primero, |a tradicién histérica del arte aportaba el sustrato real sobre
el que eventualmente se llegaria a la creacion artistica, entonces la innovacion y actualizacion estéti-
ca era bienvenida, siempre y cuando ampliara esta tradicion sin contradecirla. Segundo, existia una
secuencia légica de las etapas de produccién de la obra desde lo supuestamente mas intelectual y
racional a lo mas intuitivo y emocional de este proceso. Tercero, el sentido de la norma era posibilitar
la creacion artistica a partir de modelos concretos y no de conceptos estéticos abstractos. Cuarto, la
aplicacion de las normas—vigentes en determinado momento— no se concebia como un factor que
inhibfa, sino que posibilitaba la creatividad y la expresion artistica. Quinto, el dibujo era la base fun-
damental de la formacion artistica en pintura, escultura y arquitectura como también prueba de que
la creacion artistica era un proceso intelectual. Sexto, el dibujo era concebido en un sentido ampliado
como todos los aspectos formales o signos visuales que, al no ser encontrados en la naturaleza, eran
inventados por el intelecto del artista, por ejemplo, la linea, el contorno, la composicién, la perspectiva
lineal y la luz. Séptimo, el dibujo era concebido como producto de la invencién del artista, mientras
que el color como producto de la naturaleza. Octavo, la precision en el estudio del natural —en espe-
cial de la figura humana, en términos de construccion y correccién anatémica— era considerada un
valor estético fundamental. Noveno, la improvisacion era descalificada en los procesos de creaciony
produccion de la obra, pues el proceso creativo se concebia como una secuencia légica de pasos pre-
viamente establecidos que daba poco espacio a la espontaneidad. Décimo, el artista debia borrar las
huellas del proceso creativo mediante un ‘relamido' de las pinceladas que borraba la factura como
huella de la personalidad del artista. Y undécimo, la ‘fiel representacion' de la textura visual de los
materiales representados aseguraba la identificacion de los objetos, por ejemplo, el drapeado, y daba
un relativo espacio a la expresion, la improvisacion y la innovacion artistica.

Estos fundamentos revelan la clara intencidn de regulary asegurar la definicién tanto el funciona-
miento como la funcién social del arte, es decir, la definicién tanto de la operabilidad interna dela obra
de arte como de para qué servia el arte a la sociedad en un momento sociocultural especifico. Asimis-
mo, revelan la complejidad del academicismo como la necesidad de adaptar estos fundamentos a los
contextos socioculturales que se apropiaron —a finales del sigloxmx— del academicismo francés. No
sorprende asi la tendencia al eclecticismo propia del academicismo local para operar mediante una
diversidad de fuentes que, aunque en principio contradictorias entre si, resultaron operativas porque
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permitieron responder a necesidades socioculturales especificas, por ejemplo, la pretension de conci-
liar el academicismo, como sistema normativo, con el modernismo, como imperativo cultural.

Consideracion ‘no esteticista’' de una obra academicista

Figura1. La costurera por Francisco Antonio Cano (1924)

Fuente: Museo Nacional de Colombia

En oposicion al esteticismo explicado en el primer aparte resulta significativa la consideracién
de las obras del academicismo local desde una perspectiva histérica cultural. Simplemente a ma-
nera de ejemplo, se considera aquila obra ‘La costurera' (ver figura 1) realizada en1924 por el artista
academicista antioqueno de Francisco Antonio Cano (1865-1935).

De acuerdo a aquel esteticismo, la obra era descalificada como obra moderna debido a que no
cumplia los principios de la autonomia tanto formal como respecto a la realidad que presuponian
las llamadas vanguardias modernas. Asimismo debido a que se limitaba a responder al restringido
gusto estético de las élites—en la practica limitado a los géneros del retrato y del paisaje—median-
te una timida recreacién de las llamadas ‘escenas de género'. Lo ‘Unico rescatable' seria la ‘timida
experimentacion formal realizada en términos cromaticos, pero que ‘lamentablemente' no alcan-
zaba aser ni una plena bisqueda auténoma del espacio pictérico, ni una evidente y emancipada
expresion de las subjetivad del artista. En oposicidn a esta interpretacién, se considera aqui la obra
como manifestacién cultural del valor simbdlico de las actividades domésticas ‘propias' de la mujer
burguesay de un espacio de la intimidad de la misma, el ‘cuarto de costura'.

Se representa una mujer blanca—evidente referencia a la mujer de élite— concentrada en las la-
bores de costura en la intimidad propia del ‘cuarto de costura'. Este espacio surgio, en parte, debido a
laampliaciony diferenciacion espacial que generd las nuevas tipologias de casas burguesas de finales
del sigloxtxy comienzos del sigloxxen las que surgieron simbélicamente espacios tanto ‘propiamen-
te masculinos' como ‘propiamente femeninos'. Mientras que en el primer caso surgi6 la biblioteca
y/o estudio como espacio propio de las actividades intelectuales y del ocio distintivos del ‘senor de
la casa), en el segundo surgié el cuarto de costura como espacio propio de las actividades manuales,
sensiblesy estéticas distintivas de la ‘sefiora de la casa'.
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En la obra se representa iconograficamente un momento especifico de esta espacialidad ‘propia’ de
la mujer burguesa moderna, es decir, se explota la carga simbdlica de los aspectos tanto espaciales como
temporales de la escena en una imagen que trasciende los aspectos funcionales de la costura. La cos-
turera no esta literalmente cosiendo en el sentido de unir dos piezas de tela mediante un hilo que las
atraviesa, sino en un momento de pausa en la accién de coser como expresién simbdlica de una ‘sensi-
bilidad estética’ ante la costura. La costurera esta escogiendo pausada, lenta y suavemente, los hilos de
colores que se localizan en sumano derecha: una representacién simbélica de la dedicacién, delicadeza
y paciencia ‘propias' de la sensibilidad femenina. Lo anterior obedecia al imaginario de que las mujeres
burguesas debian ser ‘delicadas y dedicadas" expresion tanto de su ‘debilidad natural'como de la abne-
gacion, el altruismoyy la resignacién que requerian sus funciones como madre, esposa e hija.

Se hacen varias referencias al espacio donde se realizaba la actividad de la costura. La primera es
la de una ventana cercana en la que la batiente esta abierta, de tal manera, que la costurera pudiera
contar con la iluminacion natural para realizar un trabajo que requeria gran agudeza y concentracion
visual. La segunda se refiere a un posible paisaje enmarcado que esta colgado en la pared posterior
como posible referencia al consumo del género pictérico del paisaje por parte de las élites locales. Y la
tercera es la pared de fondo que se reduce a resaltar la costurera como figura principal. Este conjunto
de referencias espaciales refuerzan la idea de que se trataba de una actividad femenina en un espacio
especifico, semi privado e incluso intimo, el cuarto de costura.La siguiente cita in extenso de la historia-
dora Suzy Bermudez revela las dimensiones simbélicas tanto de la actividad ‘propiamente' femenina
identificada con la administracién del hogar como de la costura que hacia parte de esta actividad.

Dado que el ‘bello sexo' permanecia gran parte de sus vidas en el hogar, se les present6 el espa-
cio doméstico como una “empresa’, de la cual ellas eran la cabeza, por ende, debian realizar sus
labores con orden y disciplina. Ademas, lo ideal era no malgastar el tiempo libre... Saber cocinar,
educary criar a los hijos; atender al esposo, estar al frente de la limpieza de la casa y del arreglo
de las ropas; realizar costuras y... saber supervisar o, “despachar” (como lo decian en la época) a
las empleadas del servicio doméstico, eran de los conocimientos indispensables que debia te-
ner como minimo el Bello Sexo para ser aceptado en la sociedad como tal... El aprendizaje de la
Costura y del tejido para estas mujeres se hacia bien en la casa o en el colegio. Eran las madres,
las empleadas del servicio y/o las costureras en el hogar, quienes capacitaban a las jévenes en
estas actividades... El saber realizar correctamente las “labores propias del sexo” era asimismo
visto como necesario por cuanto de no hacerlo, de una parte se podian volver dependientes de
quienes si sabian elaborar los varios oficios que ellas no podian hacer, como sus empleadas do-
meésticas y las costureras o modistas; de la otra, no adquirian la capacidad de dirigir la adminis-
tracion del hogar por su desconocimiento de dichos trabajos... La costuray el tejido hacian parte
entonces del trabajo doméstico pero también estaban incluidos en la “educacion artistica” que
podian recibir las representantes del Bello Sexo.?

A diferencia de las funciones propias del hombre que se realizaban en el ambito de lo piblico,
las de la mujer burguesa moderna se identificaban con la vida privada y se realizaban en la intimi-
dad del hogar. Las labores de la costura se consideraban propias del ‘bello sexo’ porque no ofrecian
riesgos a la moral, el recato y la discrecién que debian caracterizar a las damas. Asimismo porque
conellas se podia contribuira la economia del hogar, desarrollar el ‘buen gusto'y entretener [a men-
te mediante un ‘sano ocio' que evitaba los malos pensamientos propios de la ‘falta de oficio’

La costura era una actividad ‘bien vista' dado que la mujer podia realizarla sin salir del hogar cum-
pliendo los requerimientos de control social sobre lo privado considerado como ‘ambiente natural' de
lo femenino. La ‘verdadera sefiora de casa’ conocia las labores propias de la costura, las sabia realizary,
en caso de que no las realizara ella misma, ‘sabia mandar a quienes las realizaban. Esta suficiencia era
prueba de que la mujer burguesa cumplia con una de sus funciones fundamentales: la administracion
ylaeconomiadel hogar porlo que la formacion en estas labores hacia parte de la educacién femenina.

2. Suzy BermUdez, “Tijeras, aguja y dedal: elementos indispensables en la vida del bello sexo en el hogar en el sigloxtx”, Historia Critica,
N9 (1994): 25
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En suma, la obra revela el valor simbdlico de las actividades domésticas como parte de los ima-
ginarios sobre la mujer burguesa moderna y, mas especificamente, el valor simbdlico de la costura.
En la costura subyacian ideolégicamente los presupuestos politicos, sociales, econémicos culturales y
morales sobre lo femenino: una actividad aparentemente cotidiana—Ia costura—y un espacio apa-
rentemente funcional —el ‘cuarto de costura— adquirian una dimensién simbélica sobre la mujery
la familia burguesa moderna. La exploracion de estas significaciones como la posibilidad de indagar
revelan, una vez mas, la imposibilidad de reducir la complejidad cultural de la obra solo a lo estético.

Conclusiones

La anterior revision historiografica de las [lamadas primera y segunda tradiciones interpretativas
no se dirige a la formulacién de una metodologia histérica supuestamente apta para definir el aca-
demicismo como objeto de estudio histérico. Mas bieny a la manera de la Historia cultural, se parte
de laidea de que el academicismo como objeto de estudio configura una problematica, es decir, es
un fenémeno que —como todo fenémeno social—cada vez que se considera epistemolgicamen-
te implica reformular tanto los elementos que lo componen como las respectivas interacciones.

La consideracién del academicismo como un fendmeno socio cultural complejoimplicalaimpo-
sibilidad de agotar, de una vez y para siempre, esta complejidad. En este sentido y nuevamente en
congruencia con la Historia cultural, resulta congruente la actitud epistemolégica de la aqui llama-
da‘segunda tradicién interpretativa'. Desde esta perspectiva, la definicién del academicismo objeto
de estudio histérico se realiza en el proceso mismo de investigacién. No se parte de un conjunto
de formulaciones abstractas para entonces convertir los fendmenos particulares del academicismo
en ‘prueba empirica’ de esas formulaciones presuponiendo la unidad y coherencia tanto de este
conjunto de formulaciones como de los fenémenos. En consecuencia, las investigaciones no parten
de formulaciones abstractas sobre ‘lo que fue y no fue' el academicismo local, sino de fendmenos
concretos del mismo. De este modo, la historicidad del academicismo ha girado desde los anacro-
nismos propios del esteticismo antes mencionado al establecimiento de la relacion dialdgica entre
los fenémenos particulares del academicismo local y los contextos politicos, econémicos, socialesy
culturales de los que estos fendmenos fueron tanto efectos como agentes.En consecuencia, se han
realizado investigaciones sobre fendmenos relativos al academicismo muy acotadas no solo en tér-
minos espacio temporales, sino de los fenémenos considerados como lo revela la siguiente lista de
estudios: el papel de la revista cultural del Papel Periddico llustrado y la configuracién del campo
artistico en Colombia, la relacidn entre la Exposicién de 1899 y este proceso de configuracion, las
posiciones academicistas en el debate sobre el arte moderno desatado por la Exposicién de Pintura
francesa de 1922, los primeros afios de la critica de arte a partir de la segunda mitad del sigloxix; el
género académico de la pintura de paisaje como medio de introduccion del academicismo local en
la modernidad, los antecedentes de la fundacién final de la Escuela de Bellas Artes de Colombia, la
actividad pedagédgicay cultural de los primeros anos de la Escuela, los primeros afios de la critica de
arte como una actividad cultural alejada del modelo ‘modernor de critica de arte, la historicidad de
la critica de arte a través de las exposiciones de arte, entre otras.

El perfil de las anteriores investigaciones revela la pretension de abandonar y/o reevaluar los
prejuicios esteticistas del academicismo como un ‘simple'y homogéneo conjunto de obras supues-
tamente caracterizado social, cultural, formaly técnicamente por los fundamentos antes explicados
en el aparte sobre fundamentos estético-culturales-sociales del academicismo francés, referencia
‘obligada’inicial del academicismo local.
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MESA

§ 3 o : Historia cultural de Colombia 1880-1930

La alimentacion en la obra Hace
tiempos de Tomdas Carrasquilla.
Una mirada desde abajo a la
cocina antioguena en tiempos

de modernizacion, 1880-1930

Luis Fernando Sierra Mufioz
Docente Escuela Normal Superior de Fredonia




La alimentacion en la obra Hace
tiempos de Tomas Carrasquilla.
Una mirada desde abajo a la
cocina antioquena en tiempos

de modernizacién, 1880-1930

Luis Fernando Sierra Munoz

Docente Escuela Normal Superior de Fredonia

Resumen

Esta ponencia pone en relaciéon los cambios y permanencias de la cocina popular
antioquena con el proceso de modernizacion que venia gestandose desde el Gltimo
tercio del siglo xtx. A través de recursos epistemolégicos y metodoldgicos de la his-
toria desde abajo y los estudios subalternos, se busca develar las maneras en que las
personas comunes y corrientes incorporaban las ideas de cambio y resistencia en una
sociedad que experimentaba los primeros efectos del transito hacia la modernizacion.
La alimentacion, desde Claude Lévi-Strauss hasta Massimo Montanari, se ha conside-
rado como un objeto de estudio estructurado, que tiene una “gramatica” o unas con-
venciones que le dan orden, sentido y significaciones culturales y sociales. ;Hasta qué
punto en el proceso de modernizacién se modific esa estructura y esa gramatica de
la comida en las personas que no pertenecian a las élites? La idea es hacer un analisis
literario y semidtico de esta cuestion en los tres tomos de la obra Hace tiempos del
escritor costumbrista Tomas Carrasquilla, la cual es rica en detalles sobre la cultura
popular antioquena.

En el orden de la ponencia se establece la categoria “desde abajo” de acuerdo a los
personajes de la obra de Carrasquilla, luego se analiza el concepto de cocina como
constructor de identidades, su identificacién en la obra y su relacién con el proyecto
modernizador, y finalmente se definen los términos de la tensién entre la cocina po-
pulary la alta cocina.

Palabras clave: Historia de la alimentacién, Cocina antioquefna, Modernizacién, Histo-
ria desde Abajo, Estudios subalternos, Tomas Carrasquilla.
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Carrasquillay Hace tiempos: esquema diverso de “la Antioquia que fue”

Para estudiar la cultura antioquefa entre los siglos XIX y XX con enfoques como la historia desde
abajo o los estudios subalternos nada mejor que la novela Hace tiempos, por las intenciones del au-
tory por la estructura de la obra.

Hace tiempos. Memorias de Eloy Gamboa, |a Gltima novela publicada por Tomas Carrasquilla entre
1935y 1936, tiene caracteristicas que permiten vencer uno de los obstaculos que se sefalan para los
estudios subalternos: el problema de la generalizacion que tiene el concepto de nacién o region'. El
autor, consciente de la dificultad para hacer un “esquema de la Antioquia que fue”-bajo un marco
referencial Gnico, optd por publicar la obra en tres tomos, que corresponden a tres zonas de Antio-
quia que retrata con todas sus semejanzas, diferencias y contradicciones. Esta ruptura conceptual
con la concepcién geografica tradicional permite valorar la representacién que tenia Carrasquilla
sobre los grupos subalternos, no como una masa homogénea, sino en su diversidad.

Hace tiempos es la imagen en movimiento de una Antioquia plural, que tiene como hilo conduc-
tor la historia de Eloy Gamboa, un nifo de seis afios proveniente de una prestigiosa familia minera
venida a menos, y que transita entre una experiencia con los de abajo y la pretensién de ascenso
social. Lavida lleva a Eloy a recorrer tres escenarios muy diferentes: en el tomo1, llamado Por aguasy
pedrejones, el contexto es las tierras bajas, de clima calido, donde se practica la mineria de aluvién en
la cuenca del rio Nechi. Alli la mano de obra es mayoritariamente negray el ambiente es de natura-
leza selvaticay exuberante. La misma rusticidad en las técnicas mineras de zambullido y caballetes
dan la imagen de un ambiente lejano de la civilizacion, que se matiza cuando se desplazan a los
pueblos cercanos que basan su economia en el comercio que se deriva de las actividades mineras.
Eloy vive con su padre, que es supervisor asalariado en las minas del rio; con su madre, que es una
mujer virtuosa y abnegada; y con Cantalicia, una india que tiene una relacién de gratitud con la
familia por acogerla cuando era pequefa. No obstante, es Cantalicia, la subalterna, la que lleva la
mayor parte del sostenimiento econdmico de la familia a través de la preparacion y venta de co-
mestibles para arrieros y peones. En esta parte Eloy conoce a Nicanor Builes, un mestizo de origen
humilde que trabaja en oficios diversos con el duefio de la mina. A Nicanor lo apodan “el escribano”
por su habilidad para las letras y los niimeros, cualidad que permitira mas adelante su ascenso so-
cial. En el desenlace del primer tomo muere la madre de Eloy de una enfermedad contraida en las
minas del rio,y luego su padre es ejecutado por lajusticia al comprobarse que asesind a una anciana
que no queria decirle el paradero de un tesoro. Eloy queda al cuidado de Cantalicia y Nicanor (dos
subalternos) mientras le consiguen una familia prestigiosa que pueda garantizarle la educaciény
el progreso destinado a un individuo de noble cuna3.

En el tomo 2, Por cumbres y cainadas, Eloy tiene doce afnos y es entregado a la familia de Miguel
Moncada, quien lo recibe como hijo adoptivo en muestra de gratitud con un abuelo de Eloy que le
hizo preciados favores en el pasado. Don Miguel, un respetado ingeniero de minas, lleva a Eloy a
vivir con su familia en las minas de veta de las frias montafias antioquenas—ubicadas a mas de dos
mil metros sobre el nivel del mar-. Alli la minerfa es industrial y las formas de trabajo parten del
sentido moderno de la administracién. El contexto es mestizo,y muchas costumbres de |a clase tra-
bajadora tienen sutiles diferencias en relacién con las de la gente del rio. La nueva familia de Eloy es
refinada, aunque en contacto permanente con los subalternos. En la casa se lee, se escribe, se tienen
tertulias con frecuencia, y el destino de los jovenes que |a habitan (particularmente Eloy y su nuevo
hermano Teodorete) estd marcado por la educacidn universitaria*

En el tomo 3, Del monte a la ciudad, 1a familia traslada su domicilio a Medellin, la capital del Esta-
do de Antioquia, para formalizar el estudio de los jovenes. En este tomo Carrasquilla abandona un
poco la narracién intima de la cotidianidad de los personajes para concentrarse en la descripcion

1. Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos, “Manifiesto inaugural”, Boundary 2 (20), n.° 3 (1993): 110-121.

2. Tomas Carrasquilla, “Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”, en Obra completa de Tomas Carrasquilla, volumen 2 (Medellin: Editorial Uni-
versidad de Antioquia, 2008), 424.

3. Tomés Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”, en Obra completa de Tomds Carrasquilla, volumen 2 (Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 2008), 7-154

4. Tomés Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”, en Obra completa de Tomds Carrasquilla, volumen 2 (Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 2008), 155-297.
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mas impersonal del contexto de modernizacion y estilo de vida en la ciudad. Es rica la narracion
de la distribucion del espacio, el uso del suelo, las caracteristicas demograficas, las controversias
politicas,y hace hincapié en el mundo estudiantil de finales del sigloxtxy principios del XX. Al fina-
lizar, Eloy termina sus estudios de derecho, ejerce su oficio de abogado que alterna con actividades
comerciales, y se consolida en |a clase alta de la ciudads.

Se ha afirmado que en esta obra hay rasgos autobiograficos de Tomas Carrasquilla, quien nacié
en Santo Domingo, un municipio minero encumbrado en los Andes del occidente colombiano, en
1858. Su padre y su abuelo, al igual que gran parte de la poblacién, se dedicaban a la mineria de
oro, asi que Carrasquilla conocié de primera mano lo narrado sobre las minas de aluviény de veta.
Y también tuvo estrecho contacto con la ciudad: fue estudiante universitario en Medellin cuando
tenia 16 afios (aunque no termind sus estudios de derecho), y se instal6 definitivamente en la ca-
pital de Antioquia a principios del sigloxx, cuando tenfa unos cuarenta anos. Si bien no se puede
afirmar que Carrasquilla fuera un sujeto de abajo o subalterno, si tenfa una visién de la sociedad
que le permitia captary narrar la diversidad en un territorio que habit6 la mayor parte de suvida. Su
obra no es propiamente una fuente desde abajo, pero se percibe en ella una sensibilidad especial
por las clases inferiores, lo que afirma el autor cuando dice en su correspondencia que “es siempre
enel puebloynoenlas clases cultas donde radica el factor diferencial que deslinda una comarca de
las restantes, una nacion de todas las otras naciones”.* En suamplia obra de literatura costumbrista,
Carrasquilla muestra con exquisito detalle la cotidianidad de los diferentes sectores sociales en las
minas, en los pueblos y en la ciudad, y en su narracién es patente la nocién de diferenciaciones y
complejidades internas en todos los sectores sociales. Se favorece asi la definicién de pueblo varia-
do e internamente estratificado que proponia Jim Sharpe en sus reflexiones sobre la historia desde
abajoy Florencia Mall6n en sus propuestas para los estudios subalternos latinoamericanos.’

En la obra pueden hallarse, ademas, descripciones y reacciones diversas ante el impulso moder-
nizador de la época. Aparecen los molinos de pisones mejorados, la apertura de nuevos caminos, el
ferrocarril, la expansion progresiva del mercado, el crecimiento acelerado de Medellin como epicentro
econémico y politico de la region. Pero sobre todo la educacion. Para Carrasquilla alli esta la clave de
la diferenciacion jerarquica porque lo considera el vehiculo necesario para quienes podian acceder al
ascenso social. Aparte de cierta continuidad de valores coloniales como el apellido o el color, las nocio-
nes de progreso, civilizacion y realizacién personal eran posibles si habia educacion primaria y, mejor
aln, asistiendo a la Universidad. Bajo esa presuncion, el lenguaje de sus personajes revela el origen
social. De acuerdo a la manera de expresarse, el lector identifica al de arriba y al de abajo. Aunque con
importantes excepciones, los personajes de Carrasquilla que son propensos a pertenecera la compleja
red de élites regionales o locales se expresan con correcto castellano. En cambio, para quienes la posi-
bilidad de educarse formalmente es remota y no cuentan con algiin origen remotamente sefiorial, la
forma de expresarse es con el uso de abreviaciones y modificaciones a las palabras, que se escriben en
forma de provincialismos. El mismo Carrasquilla en su correspondencia afirmaba su estilo: “Cuando
se trata de reflejar en una novela el caracter, laindole propia de un pueblo o de una regién determina-
da, el didlogo escrito debe ajustarse rigurosamente al dialogo hablado, reproducirlo hasta donde sea
posible™. Por eso, para identificar al de abajo en la obra el lenguaje es un atil indicador porque para
Carrasquilla el mérito es lo que marca la jerarquia social, y ese mérito esta dado por la certeza positi-
vista de la educacién como el vehiculo de ascenso social, lo cual se constata en las fuentes epistolares.

Pero cuando se analiza la obra Hace tiempos, la cocina aparece no solo como otro indicador (til
de los de abajo sino que ofrece la posibilidad de mostrar las tensiones entre arriba y abajo. Y a me-
nudo aparece de manera indirecta, quizas mas confiable porque no se expresa solo en el lenguaje
hablado sino también en el simbélico.

5. Tomads Carrasquilla, “Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”, en Obra completa de Tomas Carrasquilla, volumen 2 (Medellin: Editorial Uni-
versidad de Antioquia, 2008), 299-424.

6. Kurt L. Levi, Vida y obras de Tomds Carrasquilla (Medellin: Editorial Badout, 1958), 202.

7.Jim Sharpe, “Historia desde abajo’, en Formas de hacer Historia, ed. por Peter Burke et al. (Barcelona: Alianza Editorial, 1993), 42; Florencia
Mallon, “Promesay dilema de los estudios subalternos: perspectivas a partir de |a historia latinoamericana’, Boletin del Instituto de Historia
Argentina y Americana “Dr. Emilio Ravignani”, n°12 (1995): 111

8.Levi, Vida..., 98
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Las cocinas antioqueias en Hace tiempos

;Coémo analizar la cocina regional antioquena desde una perspectiva popular? Jack Goody, luego
de revisar los enfoques clasicos sobre la materia, propone combinar el estudio de las diferentes fa-
ses del sistema alimentario (produccién, distribucidn, preparacién y consumo) con una perspectiva
comparada de varios contextos para evidenciar la importancia del concepto de clase en la historia
de la cocina® En Hace tiempos se puede contrastar tanto la representacion de Carrasquilla sobre la
cocina en al menos tres espacios geograficos distintos, como una visién especifica sobre las com-
plejidades de la configuracién social.

En términos generales, en la regién minera que recrea Carrasquilla en la segunda mitad del siglo
XIX, todo el mundo comia practicamente lo mismo. En el rio, la montafay la ciudad los productos
basicos que constituian la dieta de todas las clases sociales eran maiz, cacao, cafa de azlcar, pla-
tano, yuca, frijol, carne porcina, vacuna y aviar, una buena parte de los cuales llegaba a lomo de
mula desde diferentes tierras del Estado de Antioquia, y se complementaba con el tipo de frutas
y productos de huerto de cada lugar. Parece claro que estos productos y su forma de distribucion
definieron una identidad culinaria de la Antioquia minera. Sin embargo, es en la preparaciony el
consumo donde mejor se evidencia la vision jerarquica de Carrasquilla respecto a la alimentacion,
y donde se pueden apreciar las dindmicas que modifican la estructura social y alimentaria en un
marco de transformaciones aceleradas por la modernizacion.

La cocina, entendida como el conjunto de platos y reglas, tiene en efecto, una estructura defini-
da. Massimo Montanarilo plantea en términos de una “gramatica’, donde productos, elaboraciones,
combinaciones, complementosy sus expresiones discursivas se ordenan en convenciones parecidas
alas que dan sentido y estabilidad a los leguajes verbales. Asi se “configura el sistema alimenticio
no como una simple suma de productos y alimentos, ensamblados de manera mas o menos casual,
sino como una estructura en el interior de la cual cada elemento define su significado”. ™Y ese signi-
ficado suele estar asociado a la clase social. En Hace tiempos la estructura o gramatica culinaria esta
definida por los platos y los tiempos para comer:

Tabla1
DESAYUNO ALMUERZO COMIDA ENTREMESES
- Chocolate / Aguadulce
-Sancocho - Frijoles - Arepa
ALIMENTOS - Chocolate / Aguadulce - Arepa - Arepa - de panaderia
BASICOS -Arepa P -Cerdo -Mazamorra
-Claro
-Mazamorra . Panela
- Dulces
B -Piezasde - Panela - Piezas de panaderia Embutidos
ACOMPANANTES  panaderia -Mazamorra - Panela - Platanos asados
OCASIONALES - Quesito - Platanos -Chocolate
- Mazorcas asadas
-Huevo asados -Huevo

Fuente: Elaboracién propia a partir de los tres tomos de Tomas Carrasquilla, Hace tiempos. Memorias de Eloy Gamboa

En ocasiones especiales, como los domingos o las fiestas religiosas, se experimentaban variacio-
nes, no tanto en los tiempos sino en los ingredientes y preparaciones. A pesar de que la estructura se
mantiene en toda la obra de Carrasquilla, la jerarquia social va marcando significativas diferencias
en esas preparaciones y sus maneras de consumo.

Por ejemplo la arepa. “Aquellos arepones humeantes™, especies de tortillas de maiz asadas, son
tal vez el alimento mas basico en todas las clases sociales y en los tres espacios geograficos. Cuan-
do Eloy esta con su familia en la mina del rio Nechi es cuando tiene contacto mas cercano con lo

9.Jack Goody, Cocina, Cuisine y clase. Estudio de sociologia comparada (Barcelona: Editorial Cedisa, 1995), 23-58.
10. Massimo Montanati, La comida como cultura (Gijon: Ediciones Trea, 2004), 98-102.

11. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”..., 71.
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subalterno porque vive entre peones y cocineras. Alli no se hacia “arepa de blanco”, que es de maiz
pilado y que requieren tiempo y esmero por ser tan “laboriosas™?, sino “arepa de pelao”, de maiz-
deshollejado, sin pilar, y que constituye la forma mas subalterna de este alimento. Tanto asi que
Cantalicia les advierte a Eloy y a su madre que “yo no le dejo probar arepa de pelao ni de todo el
maiz”y Nicanor lo ratifica cuando no deja “ni de bamba” que Eloy participe en un banquete de arepa
de pelao con quesito porque no es digna de la gente de su clase. En su lugar, Cantalicia sustituye la
arepa por “biche asado” (mazorca dulce) mientras improvisa un pilén para hacer arepa de blanco®.
En unarelacién similar ala oposicion de sobra conocida entre el pan blanco de ricosy pan negro de
pobres™, la opcién por lo asado lleva al extremo las elecciones en el plano simbélico porque signifi-
caoptar porlanaturaleza, porlosalvaje, antes de permitir una mediacién cultural parcial®. Laarepa
de pelao, esta el marco de lo hervido, de la cultura, de lo domeéstico, pero, a diferencia de la arepa
de blanco, tiene un valor también asociado a la economicidad porque es la manera de preparacioén
en que se desperdicia menos alimento y por tanto tiene una filiacion mucho mas popular. En la alta
montafa, donde la situacién del marginal es menos notoria, la arepa de pelao se menciona mucho
menos, y con la connotacién de comida para cebar cerdos. Maria Cifuentes, la cocinera de las minas
de veta, critica a una comadre, también cocinera, por darle “a esos pobres piones unos caldos con
la mera sal. Es qu’es tan montuna! Y no es capaz de dales arepa de pelao pa desayuno y merienda,
izque por no mermale el afrecho a los cuchinos”*¢

Conel chocolatey el aguadulce pasa algo similar. El aguadulce es una bebida que se hace cocinan-
do la panela (“azicar morena, sin refinar, que se prepara con la miel de la cafia de azlcary se presenta
en bloques”)”,y en la obra de Carrasquilla, entre otros usos, sirve de fondo para preparar el cacao. No
obstante, cuando el aguadulce sustituye al chocolate en la estructura culinaria, se presenta una es-
tratificacion simbélica. La madre de Nicanor dice que para que sus hijos no sean tan malcriados “los
bajé a aguadulce dende la semana pasada. Pueda ser que esto les valga, porque quitales el cacaito a
los Builes es el mejor castigo™. Por su valor energético y su buen rendimiento, la panela es clave en |a
alimentacion de los de abajo: en momentos de crisis alimentaria es el paliativo mas asequible de la
cocina antioquefia. A partir de ahti, sube en jerarquia como acompafiante de otros productos y como
materia prima para hacer dulces y postres. Por eso, cuando el aguadulce pasa de ser un acompanante
ocasional a ser alimento basico se confronta la estructura y se concibe como bajar socialmente.

El chocolate también tiene dos formas: sin harina de maiz, con el que se hace una bebida mas
pura; y adicionado con harina, para obtener un mayor rendimiento. El chocolate sin harina es consi-
derado un lujo tal que hasta sirve como regalo en bautizos™. El chocolate con harina es la bebida del
de abajo, aunque algunos personajes prestigiosos y de animo moderno admiten tomarlo.?®

En cuanto al sancocho hay diferencia de composicién en la geografia: en la mina del rio Nechi
el cocido se prepara con carne, platanoy yuca, en la montana la yuca se sustituye por la papa,y en
la ciudad los hay de cualquier tipo.? El tipo de carne varia, revelando el origen social del comensal,
aunque es un alimento especialmente identificador de los marginales. En una ocasion, en la monta-
fia, cuando la familia adoptiva de Eloy recibié a comera unos parientes muy distinguidos, una de las
invitadas, extasiada con un mend muy refinado consistente en sopa de pollo, ensalada, pedacitos
de posta, vino y postres, expresé: “Qué comida tan exquisita! Y es que en este comedor, tan poético

12. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”..., 85.
13. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”..., 32y 70.

14. Jean-Louis Flandrin, “La alimentacion campesina en una economia de subsistencia”, en Historia de la alimentacion, ed. por Massimo
Montanariy Jean.Louis Flandrin (Gijon: Ediciones Trea, 2004), 750-758.

15.Montanari, La comida..., 45-48

16. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbresy cafiadas”..., 241.

17. Academia Colombiana de la Lengua, Breve diccionario de colombianismos (Bogotd, 2012), 81
18. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguasy pedrejones”..., 85. Subrayado propio.

19. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”..., 144.

20. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafadas”..., 221.

21. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”.., 43; Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”, 210; Carrasquilla,
“Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”..., 402.
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y tan perfumado, cualquier sancocho de peones serd agradable’ No obstante, en dicha mesa, estos
mismos comensales almorzaban sancocho cuando no habia eventos especiales.

Este panorama que deja ver Carrasquilla sobre las variaciones de clase en la estructura culina-
ria de las zonas mineras de Antioquia, se complementa con el consumo. Un rasgo apreciable en |a
alimentacion de los de abajo es el uso de platos y cucharas de madera: en la mina de la montafna

Los peones rezagados almuerzan en los bancos del corredor; mordisquean del arepén, mientras
sacan de las cuencas de palo, con las cucharas de idem, el platanoy las papas de aquellos caldos da-
Ainos en que se cuece tanta carne. Y luego el troncho que a cada cual le corresponde, es mascado
y remascado, hebra por hebra, nervio por nervio, con el cubierto de nuestro padre Adan. Luego
viene el cuarto de panela, y... para qué os quiero, dientes afilados!®

Como Eloy llegd a su familia adoptiva no “para que fuera peoncito sino un muchachito bien edu-
cado’, no podian permitirle comer con cubiertos de madera. Por eso, una vez en que va de paseo
consuhermanoy primo,y comen con los peones que “estan pegados de los ingentes platos de frijol”,
el guia, “que todo lo prevé, saca de entre un papel tres cucharas de metal para los tres nifos blancos”.
Teodoro le explica a Eloy, que es “para que no se nos peguen las bubas”», aunque la mencién racial
denota razones de clase. Igualmente, cuando estaban en la mina del rio, Cantalicia Ilevé “platillos y
tazas para blancosy plato de paloy totuma para el resto”, por lo que le advierte a Eloy que si quiebra
latazay el platillo de ceramica “lo rebaja a plato de paloy totuma’. La etiqueta en la mesa es tam-
bién una diferencia que marca Carrasquilla, en consonancia con su creencia en la educacién como
forma de ascenso social. Eloy, en la primera cena elegante con su nueva familia refinada, recuerda
que esta preparado para la ocasion: “Guardo en tamafia solemnidad todos los preceptos de Cantali-
ciay lassabidurias que desde SanJuan me ha inculcado mi maestra. No cojo feo la cuchara, nisorbo
la sopa, ni desharino la arepa. Me muestro, en fin, un muchachito mas de corte que de cortijo”#
Estos valores asociados a la buena educacion en la mesa son indispensables para Eloy, que por su
historia estd en la frontera entre lo bajo y lo alto. A pesar de tener linaje, Eloy crecié en un ambiente
de precariedades econdémicasy, una vez huérfano, con subalternos como acudientes. Por eso para él
las buenas maneras son como una prueba para que su nueva familia no dudara de su aptitud para
ascender socialmente.

La modernizacion: un espacio de tensiones

Hemos visto que la estructura de la cocina que se muestra en Hace tiempos es internamente dinami-
ca. Sin embargo, la modernizacion plantea novedades materiales y simbélicas que tienden a algu-
nas modificaciones externas que se manifiestan en la desestructuracion de los habitos, reacciones
desfavorables al cambio e inversiones en la significacion social del consumo. Por ejemplo, cuando
hay eventos especiales se sale de la rutina y se consumen tamales, empanadasy la cantidad de go-
losinas que se preparan con los productos basicos. Pero salir de la rutina significa a veces la posibili-
dad de transitar por los limites de la diferencia de clase.

Cuandoestan en las minas del rio Nechi, Eloy dice que los matrimonios de los peones negros eran oca-
siones fastuosas: “Esto es una apoteosis... El Oporto, los vinos dulcetes, las sardinas en tomate, los encurti-
dos, todo cuanto pique, pasa por esos gafotes habituados a los sancochos plataneros.”? Estos productos
aparecen siempre asociados a comida ocasional de las clases altas, y que los consuman subalternos en
una sociedad decimondnica que se esforzaba por subrayar las diferencias sociales, resulta significativo.

22. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”..., 186. Subrayado propio.
23. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafadas”..., 210. Subrayado propio.
24. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbresy cafiadas”..., 222.
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26.Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por aguas y pedrejones”..., 39
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Como también lo es el caso de Leonardito, quien quizas es el personaje de mas alta jerarquia
social que aparece dialogando en la obra. Es el presidente de la empresa propietaria de la mina de
vetade lamontanay estudié mineralogia en el extranjero, siendo uno de los mejores ingenieros del
pais.? En una visita a la casa de Eloy, “la comida ha sido lo mas montafiera posible, porque este se-
fior, tan rico y tan viajado, es un maicero de siete suelas.”* Comieron frijoles con arepay mazamorra,
y pondera en la comida las virtudes del claro: “Si viera todo lo que uno desea en Europa y Estados
Unidos una taza de claro. Siempre que he vuelto de por alla, lo primero que he pedido en Nare es
claro® En una época donde lo urbano representa las ideas de progreso y civilizacién, lo montafero,
paraalguien prestigioso, se ubica en lo subalterno. Y no marcar diferencia social con las preferencias
alimentarias es un desafio, es ponerse en el limite de la jerarquia social.

Estos dos ejemplos muestran que la cocina en Carrasquilla tiene elementos de las orillas o los
[imites de los que habla Beatriz Sarlo en sus reflexiones sobre el lugar literario de los Otros, en el
sentido de no asumir al otro como pura ajenidad, como amenaza al orden social y a las costumbres
tradicionales®. La cocina, aunque evidentemente es diferenciador social, se convierte a veces en un
espacio de confluencia entre las clases sociales. Hay momentos en que las cocineras subalternas
consideran una afrenta si el comensal prestigioso no le recibe comida.® Y hay también un espacio
de elecciones, como cuando los peones se niegan rotundamente a incorporar un producto econé-
micamente muy rentable para los administradores de la mina: “es de saberse que a estos jornaleros
de montana alta no se les puede mentar el arroz: lo llaman “neblina’y aseguran que eso no es comi-
da ni para perros hambrientos™*. La modernidad y la modernizacién hacen posible esos reclamos
como vulneracién a una estructura social que parecia inmodificable en épocas anteriores.

Bibliografia

Academia Colombiana de la Lengua, Breve diccionario de colombianismos. Bogota: Academia Colom-
biana de la Lengua, 2012.

Carrasquilla, Tomas. “Hace Tiempos. Poraguasy pedrejones”. En Obra completa de Tomas Carrasquilla,
volumen 2. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2008, 7-154.

Carrasquilla, Tomas. “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”. En Obra completa de Tomas Carrasquilla,
volumen 2. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2008, 155-297.

Carrasquilla, Tomas. “Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”. En Obra completa de Tomds Carrasquilla,
volumen 2. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2008, 299-424.

Flandrin, Jean-Louis. “La alimentacién campesina en una economia de subsistencia”. En Historia de la ali-
mentacion, ed. por Massimo Montanariy Jean.Louis Flandrin. Gijon: Ediciones Trea, 2004, 750-758.

Goody, Jack. Cocina, Cuisine y clase. Estudio de sociologia comparada. Barcelona: Editorial Gedisa, 1995.

Grupo Latinoamericano de Estudios Subalternos. “Manifiesto inaugural”. En Boundary 2 (20), n° 3
(1993): 110-121.

Levi, Kurt L. Vida y obras de Tomas Carrasquilla. Medellin: Editorial Badout, 1958.

Mallon, Florencia. “Promesay dilema de los estudios subalternos: perspectivas a partir de |a historia
latinoamericana”. En Boletin del Instituto de Historia Argentina y Americana “Dr. Emilio Ravignani”, n°
12 (1995): 87-116.

Montanari, Massimo. La comida como cultura. Gijon: Ediciones Trea, 2004.

Sharpe, Jim. “Historia desde abajo”. En Formas de hacer Historia, ed. por Peter Burke et al. Barcelona:
Alianza Editorial, 1993.

Sarlo, Beatriz. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vi-
sién, 2003.

29. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”..., 223.

30.Carrasquilla, “Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”..., 305.

31. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Del monte a la ciudad”..., 305-306.

32. Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930 (Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién, 2003),180.
33. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Por cumbres y cafiadas”..., 172.

34. Carrasquilla, “Hace Tiempos. Del monte a |a ciudad”..., 300.

28
Memorias. XIX Congreso Colombiano de Historia



MESA

v 4  Historia cultural de Colombia 1880-1930

El piano civilizador, o como un
instrumento musical debia ayudar
en la construccion de la nacion

colombiana, 1848-1910

Alejandra Isaza Velasquez
Universidad Pontificia Bolivariana




El piano civilizador, o como

un instrumento musical debia
ayudar en la construccion de la
nacién colombiana, 1848-1910

Alejandra Isaza Veldsquez

Universidad Pontificia Bolivariana

Resumen

En esta ponencia deseo explicar cdmo la apropiacién del piano por la sociedad urbana
colombianadurante la segunda mitad del sigloxtxhizo parte de los esfuerzos seculari-
zantesy civilizadores orientados a la construccién de una nacién modernay progresis-
ta. Durante la segunda década del sigloxtx, los proyectos promovidos por la dirigencia
liberaly, luego, por los lideres de la Regeneracion, favorecian la apropiacion de objetos
como el piano pues las tomaban como manifestaciones de una iniciativa social moder-
na, civilizadora, sensible y cosmopolita. De esta manera, el piano llegd a ser una marca
de domesticidad, de nuevos rituales y espacios en los que la subjetividad se presentd
como una habilidad social necesaria para formar una nacién funcional. En el proceso
de apropiacion del piano podemos ver cdmo se generd una contradiccion entre la re-
térica de movilidad e inclusién que sustentaban los proyectos de nacién oficiales y la
nueva distincién operada por la insercion de este instrumento musical en la sociedad
colombiana. Las fuentes para esta ponencia intersectan articulos de prensa, resefas
de conciertos y anuncios para clases de piano, ventas de pianoy de partituras para este
instrumento publicados en la prensa colombiana entre los anos 1848 y 1910; también
se utilizan articulos sobre decoracién, relatos costumbristas y documentos judiciales
para comprender la presencia del piano como una referencia material y simbélica de
una sociedad en movimiento

Palabras clave: piano nacién republica apropiacion cultura civilizacion

Introduccién

En esta ponencia deseo explorar las maneras en las que la sociedad colombiana urba-
na de la segunda mitad del sigloxix se apropié del piano, convirtiéndolo en un objeto
con muchas funciones que, a su vez, hicieron posible su insercién en diferentes dina-
micas de construccion de distincién sociocultural.
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Para ubicar la apropiacién social del piano en Colombia, debemos delinear un contexto histérico
caracterizado por la interseccion de diferentes lineas de fuerza: los proyectos de nacién enunciados
y defendidos por los partidos politicos, la insercién del pais en la economia capitalista atlantica, la
secularizacion de la sociedad urbana colombiana de medio sigloxixy la consolidacion de la fun-
cién publica de la misica como uno de los elementos estéticos del republicanismo decimondnico.
Estas lineas de fuerza, aparentemente disimiles y dispersas, indican en su interseccién, la formacién
de las condiciones socioculturales que caracterizaron la apropiacion de un producto cultural que
habia sido extrafio a la sociedad colombiana hasta la construccién de la reptblica después de 1840.

El pianoy los proyectos de nacion

La historiografia colombiana ha ubicado en las décadas transcurridas entre 1850 y 1886 un periodo so-
ciopolitico caracterizado por los debates ideoldgicos orientados al establecimiento de lo que debian ser
las bases para la construccion de la reptblica colombiana. Durante estos anos se dio el proceso de cons-
truccion de las ideologias basicas de los dos grandes y Gnicos partidos politicos colombianos, el Partido
Liberal y el Partido Conservador, que, si bien, podian compartir preocupaciones, podrian divergir en los
métodos que proponian para solucionar de manera permanente lo que consideraban grandes obstaculos
para el fortalecimiento de la replblica y suconsecuente insercién en el escenario internacional como una
nacién fuertey civilizada. Estos debates llegaron a manifestarse en cruentas guerras civiles que, a pesar de
los discursos oficiales, construyeron nacién de maneras inéditas; pero, también, estos debates se manifes-
taron en la formulacién e implementacién de politicas piblicas e iniciativas particulares que convergian
enuna gran ambicién: la modernizacion de Colombia. Ahora bien, esta modernizacion era sinénimo, para
muchos lideres politicos y culturales de aquella época, con civilizacion: si se deseaba un pais fuerte y prés-
pero, habia que promover las conductas que identificaban a las naciones fuertes y prosperas, aclimatarlas
alasociedad colombianay producir la versién colombiana de una nacion moderna. Entre 1850y 1886, esta
inquietud, formulada muchas veces en los periédicos como una urgencia, legitimd los proyectos de nacién
formulados por los gobiernos liberales en el poder; el gobierno liberal que comenzé en 1863, liderado por
el ala radical del partido liberal, consign la iniciativa individual como el nuevo gran valor fundante de la
repUblica, lo que podemos comprender como un reflejo del federalismo consagrado en dicha constitu-
cién como sistema organizativo que buscaba albergar las particularidades regionales.

Al promover la iniciativa individual como nuevo motor de la nacién denominada Estados Uni-
dos de Colombia, el gobierno liberal radical animé a muchos ciudadanos urbanos a realizar sus pro-
pios esfuerzos para modernizar el pais. El esfuerzo individual, capitaneado por el interés individual,
se tomd6 como manifestacion de la voluntad del ciudadano libre de las coerciones institucionales
tradicionales, que imponian lealtades heredadas e impedian el libre movimiento, tanto fisico como
intelectual. Los individuos que asumieron este valor como una oportunidad, asumieron la labor
de emular algunos comportamientos, el uso de objetos y la apertura de nuevos espacios de socia-
bilidad; pero, también, asumieron la misién deguiar a sus compatriotas en la apropiacién de este
conjunto de conductas, objetos y espacios para poder desarrollar una dindmica propia. El pianoy la
sociabilidad y subjetividad que se le atribuian fue uno de esos objetos-conductas-espacios emula-
dos e impulsados como manifestacion del interés individual. Al adoptar el piano como parte de su
cotidianidad, el ciudadano colombiano adoptaba un signo de modernidad y de progreso espiritual;
ahora bien, el piano, como objeto, hacia parte de una constelacion material que simbolizaba la per-
tenencia de su poseedor a un mundo sociocultural novedoso, en el que habia que manejar nuevos
codigos de comportamiento y de expresidn; esta pertenencia podia extenderse a aquellos que no
poseian un piano, pero que sabian relacionarse con lo que este objeto y su constelacion denotaban.

Con el cambio de proyecto de nacién operado en 1886, definido por la centralizaciony la jerarqui-
zacion, el piano y su experiencia entraron en el amplio rango de espacios sociales que debian ser ga-
rantizados por el gobierno, como garante de la pazy del orden. Esto implicé un estimulo mas directo
alas instituciones educativas que hacian del piano y/o de su experiencia al tocarloy aprender a cantar
con susonido; en este sentido, la sociabilidad hecha posible por el piano gané un nuevo espacio, el del
curriculum educativo; el gobierno de la Regeneracion no se limité a estimular la voluntad individual
cultivada por la practica del piano y por su cultura material, sino que intent6 canalizar esta voluntad
hacia espacios publicos en los que debia homogenizarse con las otras voluntades individuales.
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El piano, el mercadoy el consumo

Las décadas transcurridas entre 1863 y 1886, conocidas en la historiografia colombiana como el
Olimpo Radical, fueron las décadas en las que la importacion'y el uso de nuevos bienes de con-
sumo comenzd a caracterizar la vida urbana de los colombianos, sobre todo de aquellos colom-
bianos de élite que se convirtieron en clientes asiduos de las casas de consignacién, en la cua-
les podian solicitar los objetos importados de su gusto; las casas de consignacién con contactos
mas estables en Inglaterra, Estados Unidos y Francia poseian catdlogos por medio de los cuales
el cliente colombiano podia solicitar su piano a casas famosas como Erard, Pleyel y Sohmer. El
pianoy la constelacion de objetos que lo acompanaban hicieron parte de esta nueva dindmica de
consumo que se proyectd durante todo el sigloxtx, como lo indica un articulo titulado “El Piano”,
publicado en el periddico “El Cascabel” en 1899:

En un salén bastante grande para disponer del espacio a sus anchas, se le coloca en un angulo
vuelto de manera que el teclado quede de frente a la pared. La espalda se cubre con una colga-
dura de seda, arreglada con todo el gusto con que saben hacerlo las mujeres elegantes. El piano
instalado asi, presenta todas las ventajas, es un adorno muy bonito. Para cuando es imposible
colocarlo se le pone contra |a pared teniendo cuidado de dejar siempre un espacio vacio para la
emision del sonido. Los artistas y los grandes diletantti no ponen nunca objetos de arte sobre el
piano. [..] No coloquéis absolutamente nada sobre él. El teclado debe ser sacudido todos los dias
y de vez en cuando limpiado con alcohol para quitar completamente el polvo y las sefiales de
las manos. Es necesario hacer templar el piano por lo menos dos veces al aho y en época fija [...]>

Alos pianosimportados, se sumaron los atrilesy los libreros para guardar las partituras, muchas
veces también importadas; también se anadieron adornos para realzar su presencia como porce-
lanas, jarrones, candelabros y tapices, asi como otros muebles de sal6n - sillas, mesas, sofas - que
debian componer el entorno apropiado para disfrutar del piano y de su musica. Este despliegue de
objetos hacia del piano una experiencia que sélo algunos de las pequenas élites urbanas podian
recrear en sus salones; si una familia tenia la posibilidad de construir este ambiente social y musical
en su hogar, entonces los individuos pertenecientes y relacionados con esta familia podian ejercer
un nuevo tipo de distincidn: poseer bienes destinados a un ritual no productivo, independiente del
calendario eclesiastico tradicional, y que denotaban una nueva practica social.

Esta nueva practica social implicaba, entonces, una resignificacion del consumo para manifestar
una nueva meta material: la del comfo® o, en su traduccion al castellano, comodidad. Esta era una
nocién nueva para los colombianos urbanos del sigloxtx, pues para muchos de ellos, la cultura ma-
terial doméstica que se habia constituido como tradicion durante la época colonial, seguia siendo la
norma en tiempos republicanos; esta cultura material tradicional se caracterizaba por la funciona-
lidad de los muebles y por la coexistencia, casi superposicion de los ambientes domésticos con los
ambientes laborales; con la nueva cultura del consumo, se imponia una nueva idea de separacién
de lo doméstico de lo laboral, pero también, se promovia un nuevo ordenamiento de los espacios
de la casa en el que los espacios para la sociabilidad involucraban ahora la comodidad como propi-
ciadora de la sensibilidad compartida entre la familia y sus intimos

El piano y su parafernalia también promovieron otro tipo de movilidad econémica que los li-
deres del Olimpo Radical buscaban por medio de politicas pablicas: la movilidad de los oficios. El
consumo de pianos permitio6 el surgimiento de un nuevo grupo de artesanos que habian aprendido
aensamblarlosy a mantenerlos, asi como permitié que musicos con entrenamiento técnico ofrecie-
ran el soporte técnico como parte de sus servicios. Un anuncio de prensa publicado en El Espectador
en 1880 anunciaba este servicio de la siguiente manera

1.“José Luis Cuevas vende un piano vertical”, El Hogar, periodico literario dedicado al bello sexo, No.35septiembre 26 de 1868
2.“El Piano”, El Cascabel, No. 153 agosto 23 de 1899
3.John E. Crowley, “The Sensibility of Comfort” The American Historical Review 104, no. 3 (1999): 749-782
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Maestro de mdsica i fabricante de pianos, i Manuel Montoya N., tambien fabricante de pianos,
asociados legalmente, ofrecen sus servicios en este interesante ramo que tan descuidado habifa
estado en tiempos anteriores. El primero de los socios acaba de llebar de Europa, trayendo un
surtido completo de (tiles i maquinas para el trabajo, tomados en varias fabricas de Francia,
Inglaterra, Italia i Alemania. Nuestros favorecedores tienen pues la garantia de que los pianos
que se nos confien saldran de nuestro establecimiento como al pie de fabrica, pues como queda
dicho, contamos con materiales propios para cualquier clase de pianos.*

Las partituras para piano hacian parte de esta nueva constelacion material. En 1848 el periddico
bogotano El Neogranadino comenzé a imprimir pasillos, valses y contradanzas en un formato que
imitaba los albumes de misica europeos, que incluian grabados con imagenes en las que se evo-
caba en titulo o el tema de la pieza musical. Durante las décadas transcurridas entre 1850 y 1910
varios periddicos publicaron musica para piano, o para cantante solista con acompafiamiento de
piano con relativa frecuencia, pues, aunque los colombianos interesados en la cultura escrita fueron
asiduos fundadores de periddicos y revistas, muchos de éstos tenfan unavida corta. La litografiay la
tipografia, llegadas a Colombia para imprimir libros y periédicos, también se usaron para imprimir
estas piezas musicales, haciendo de la musica para piano una mercancia suficientemente asequible.

El pianoy la secularizacion

El proyecto liberal de modernizar a la nacién colombiana también se sustentaba desde la ambicién
de cambiar la tradicional asociacién entre cultura y religién catélica, por la de culturay civismo. Se-
gln el proyecto de nacion liberal, esta asociacién debia servir de fundamento para la construccion
de una cultura nacional moderna, progresistay civilizada.

Alestimularlainiciativa particular desde la Constitucion de 1863, los lideres politicosy culturales
liberales de la época buscaban crear un marco propicio para el fomento de una cultura piblica que
sirviera como espacio y herramienta para el desarrollo de dindmicas en las que se pudiese educar
al colombiano para ser ciudadano; esta cultura plblica tomaba la educacién escolary extraescolar
como dinamicas cruciales en el proceso de construccion de una ciudadania consciente del valor de
su participacion en la formacién de la democracia republicana. Ahora bien, esta meta de crear una
cultura civica secular colombiana contaba con desafios que, en conjunto, podemos designarcomo
la persistente relevancia de las antiguas instituciones sociales coloniales, que seguian dando con-
tinuidad a los vinculos cotidianos; para transformar estos vinculos, los lideres politicos y culturales
del Olimpo Radical emularon instituciones burocraticas y sociales, asi como resignificaron institu-
ciones heredadas para crear una especie de revoluciéon pacifica de las costumbres que permitiese
una transicién hacia la modernidad con el menor conflicto posible, pues la frecuencia de las guerras
civiles ya ponia en duda la eficacia de la republica lograda con la Independencia en 1819.

El piano hizo parte de los medios pedagdgicos extraescolares con los que se fomentaron los espa-
ciosyactividades que, segiin lasambiciones de los lideres del Olimpo Radical, permitirian la formacion
de una nueva sensibilidad orientada al vinculo ciudadano republicano. Con el piano se hizo posible
la emulaciéns y la resignificacion de la mdsica domeéstica, una institucion social que caracterizaba la
vida urbana de las clases medias europeas desde el sigloxvr; cuando la sociedad urbana republicana
colombiana comenzé a apropiarse del piano a mitades del siglo XIx, comenz6 a imitar un modelo
de manifestacion de la sensibilidad, en el que disfrutar en compafiia de la musica del pianoy de las
habilidades del pianista doméstico, se interpretaban como indicios de poseer una capacidad especial
para convivir en una sociedad que ya no empleaba las formas de relacién estamental utilizadas en la

4. Francisco Giglioli”, Diario de Cundinamarca, No. 2814 diciembre 31 de 1880

5.Jesls Cruz. “Patterns of Middle Class Conduct in Nineteenth Century Spain and Latin America: The Role of Emulation.” Society, Econom-
ics, Politics & Public Policy. University of California, 2006.
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colonia y, para muchos, alin vigentes-, sino que requeria de las formas de relacion universales de la
urbanidad y la “buena educacién”. En la velada musical doméstica debian desplegarse modales pres-
critos como los apropiados para crear vinculos funcionales en la vida pablica; no es una coincidencia,
entonces, que, junto al auge de la musica domésticay de los conciertos ptblicos en Colombia desde la
década de 1860, también se puede observar un aumento en el niimero de instituciones educativas y
una aplicacién mas frecuente de los manuales de urbanidad y buenas maneras.

Para gran parte de la élite urbana colombiana del sigloxmx participar de la sociabilidad hecha
posible por el piano significé estar en posesién de una sensibilidad que hacia posible una vida pa-
blica civilizada, lejana de las coerciones y formulas impuestas por las instituciones que habian ca-
racterizado el antiguo régimen. Esta sensibilidad también era interpretada como manifestacion de
la agencia que debia sustentar el civismo individual, pues permitia entablar lazos de empatia con el
compatriota anénimoy participar libremente de la vida piblica republicana.

Desde ladécada de1880 el pianoya era tomado por la elite cultural como un elemento necesarioen la
expresion de la subjetividad; hacia1910ya era uno de los instrumentos de expresién de lo que el régimen
centralista buscaba promover como “cultura nacional”: la musica nacional, producto de la hibridacién de
algunas musicas populares tradicionales con algunos de los modelos de musica para piano, se perfilaba
como uno de los espacios en los que |a sensibilidad individual era interpelada por la experiencia familiar
del piano, que ahora proponia lo “nacional” como otra manifestacion posible de una cultura secular.

El piano como cultura piblica

La apropiacion del piano como objeto y como nueva funcién social por las elites colombianas urbanas
de la segunda mitad del sigloxtx; funcioné como un detonante de procesos socioculturales orientados
hacia una ruptura total con lo que se consideraban costumbres atrasadas que impedian el progreso de la
joven republica. Uno de esos procesos socioculturales de ruptura fue la proposicion de la subjetividad in-
dividual como nueva herramienta politica, algo que resignificaba la frontera entre lo privadoy lo pablico,
pues aquel que podia desarrollar su subjetividad y su sensibilidadprivadas por medio de la experiencia
del piano, era tenido como una persona sensible y moderna, apta para vivir en sociedad.

Esta sensibilidad privada que se convertia en nicleo y herramienta de la vida publica, era, sin
embargo, una reelaboracién de procesos de distincidn social que constituian nuevas brechas en la
sociedad republicana, y que, por lo tanto, alimentaban las fuentes de conflicto que la retérica de la
sensibilidad buscaba subsanar. La promocién del piano, de las partituras para piano, de los concier-
tos en los cuales el piano era uno de los protagonistas, puede ser entendida como la promocién de
una nueva cultura piblica en la cual la musicay los instrumentos musicales de la tradicién académica
occidental eran valorados como poderosos medios pedagdgicos; el piano y su musica, entonces, eran
educadoresy, por lo tanto, debian estar sujetos a una supervision para que cumpliesen sus propdsitos
educativos; esta funcion de supervision la asumié un grupo de esos lideres culturales y politicos que
publicaron criticasy resefias de la mdsica de piano que escuchaban en salones y conciertos; estos criti-
cos autodesignados completaban la funcién pedagogica del piano, al advertir sobre las fallas al buen
gusto en las que incurrian muchos aficionados y oyentes, al interpretar un repertorio “superficial”, al
interpretar mal el repertorio pianisticoy al no saber manifestar su sensibilidad durante un concierto.

Durante los afios del Olimpo Radical, la funcién pablicay social del piano no tuvo una interven-
cién directa del gobierno, pues se entendia como una parte de la manifestacién de la voluntad indi-
vidual. Desde 1886, con el cambio de gobierno hacia un sistema centralizado y jerarquico, el piano
fue un elemento “reciclado” de la sociedad que se habia formado durante veinte afios de gobierno
liberal y fue canalizado por medio de la intervencién de instituciones impulsadas por el gobierno
central, como la Academia Nacional de Mdsica y por instituciones no reguladas, pero con gran im-
pacto, como losconciertos de beneficencia liderados por las damas de las élites urbanas. Desde la
Academia Nacional de Msica se buscé formar a los formadores del gusto musical, a los profeso-
resy profesoras de musica que se desempenarian como maestros en las escuelas y como maestros
privados de futuros ciudadanos sensibles y civicos; por medio de los conciertos de beneficencia, se
resignificaba el valor civico del concierto de piano, pues no era un despliegue de talento sustentado
en lavanidad, sino en el deseo de actuar por el bien de los menos afortunados.
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Conclusion

La insercién del piano en la sociedad colombiana urbana de la segunda mitad del sigloxtx puede ser
entendida como un proceso sociocultural de diferentes facetas, en el que la imitacién es sélo la mas su-
perficial. Cuando el segmento de la sociedad colombiana decimondnica que asumié la vida urbana del
primer mundo como modelo a seguir, se apropid de este instrumento musical, se apropi6 de un instru-
mento que también simbolizaba la unién entre el progreso material tecnolégico, el progreso econémico
yel progreso espiritual. El piano cumpli, entonces, con el propésito multiple de ser un medioy un proce-
so civilizatorio, pues establecié rupturas, posibilitd resignificaciones y permitié nuevas identidades.

El proceso de apropiacion del piano llevado a cabo por parte de la sociedad urbana colombiana
decimonodnica, nos muestra un proceso civilizatorio en el que un objeto extrafio a una cultura es inte-
grado con un propdsito: establecer un haz de nuevas relaciones socioculturales. En el caso colombiano
entre las décadas de 1850 a 1910, vemos como los proyectos de nacién implicaron la implementacion
de procesos civilizatorios en los que el piano fue asumido como un medio para una nueva subjetivi-
dad, un dispositivo pedagdgico, una mercancia y una marca de distincionsocial; estas diversas face-
tas de apropiacion convergieron en el propésito de construir una sociedad con valores republicanos,
distantes de los valores que habian constituido los vinculos del antiguo régimen que, a pesar de las
constituciones y de los diversos medios de vinculacién politica desplegados por los partidos politicos,
seguian proveyendo de identidad y continuidad a gran parte de la sociedad colombiana.

El hecho de que el piano permaneciera como un objeto de la cultura de élite, indica una fuer-
te contradiccidn en los proyectos civilizatorios implicados en los proyectos de nacion federalista y
centralista, pues la adopcion del piano como un medio para replantear las distinciones de clase,
impidid la flexibilidad e inclusién que debia promover como uno de los medios de formacién de la
nueva sensibilidad ciudadana.
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Resumen

Desde mediados del siglox1x se concibe el cuerpo sano y fuerte del individuo como
un requisito inaplazable para contribuir al progreso del pais. A través de la beneficen-
cia, asi como por medio de reformas higiénicas y morales, que prohiban o fomenten
determinadas practicas se pretenderd “ensenar” un comportamiento “adecuado’y se
intentara crear cuerpos sanos. Es por esto que si bien hasta ese momento el control
del tiempo libre no es un tema relevante en un discurso religioso o politico, este he-
cho empezara a cambiar drasticamente en las primeras décadas del sigloxx El par-
que publico tendra gran relevancia en ese contexto puesto que se implementara como
un instrumento con una doble funcién: para ensefiar un comportamiento “adecuado”,
en términos de urbanidad y “civilizacion”y servir como termémetro de los mismos; asi
como para “sanar” fisica y espiritualmente al individuo por medio de la vegetacion y
algunas practicas deportivas. Esta ponencia se enfocara en el parque publico en Bogo-
ta a finales del sigloxtxe inicios del sigloxx e indagara con fuentes de la época como
revistas y periddicos, asi como con fuentes secundarias, el papel del parque puiblico
como dispositivo con el que se elabora un discurso, que propaga una modernidad y
progreso relacionados con el cuerpoy su directa relacion con la ciudad.

Palabras clave: Parque publico, naturaleza, tiempo libre, deporte, relacién cuerpo/
ciudad/progreso

Introduccién

Los parques y jardines publicos, que se construyeron en Bogota hasta 1910 habian
cumplido con su disefo, equipamiento y vegetacién una funcién principalmente re-
presentativa y contribuian a la imagen civilizada y progresiva que se queria propagar
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de la ciudad.” Asi lo demuestran numerosas descripciones de la época, como el articulo Bosque de la
Independencia, en el que se equipara a la ciudad y a sus habitantes con ciudades europeas, relatando
sobre un domingo en el Parque Centenario: “(...) Mas abajo, se dilata el vecino Parque del Centenario
con sus centenarios eucaliptos y su blanco templete. (...) Todo este panorama (..) hace pensar en
ciertas vistas de ciudades extranjeras que vemos en el cine o en tarjetas postales.” Sin embargo este
tipo de descripciones, que propagan una ciudad civilizada y progresiva, contrastan con la situacién
real de una ciudad, que habia experimentado grandes cambios desde la segunda mitad del siglo
XIXy que tenia numerosos problemas sociales e higiénicos.: Como solucién a este problema se exi-
gira desde varias partes la creacién de parques publicos. En esta ponencia se indaga con fuentes de
la épocay fuentes secundarias el papel del parque yjardin piblico en la Bogota del fin de sigloxtxe
inicios del sigloxx; como elemento urbano con el cual se elabora un discurso que propaga moder-
nidad y progreso relacionados con la naturaleza, el cuerpo y su directa relacion con la ciudad; y al
mismo tiempo que se reconoce como un mecanismo de control de determinadas practicas con las
cuales se pretendera ensenar un comportamiento adecuado para crear cuerpos sanos.

Dentro del discurso civilizatorio del sigloxxdurante la Hegemonia Conservadora* se propaga,
elanhelado progreso, que va a seridentificado con aspectos basicamente urbanos, como el cuidado
del idioma espanol, las buenas maneras y la urbanidad.s Se consideraba que aspectos como la su-
puesta carencia de higiene y de urbanidad ponian en peligro dicho progreso.

En relacién con discursos sobre la higiene se afirmaba en uno de los primeros tratados sobre higiene
publicados en Colombia, el Tratado elemental de higiene, escrito por Pablo Garcia Medina en 1901, que la
vida humana no estaba condicionada por aspectos exteriores e incambiables, sino por la forma como
una persona vive su vida, es decir: sus costumbres marcan el destino personal y nacional. En este sentido
alahigieneseleasigna unsignificado social, porque puede llegara garantizar el progreso,y una persona,
una clase social que se alejara de algunas reglas, consecuentemente no seria apta para el progreso.®

La creacidn de cuerpos sanos de los obreros, segtin la élite, era una condicién inaplazable para
el progreso del pais.” Para alcanzar el progreso, seria necesario cambiar las costumbres y el compor-
tamiento de los habitantes de la ciudad, en especial de las clases sociales mas pobres, que tenian
en su mayoria raices indigenas.® Dentro de esas costumbres se encontraba el consumo de chicha,
asi como su fabricacién, que desde finales del sigloxtx se veian como obstaculos para el progreso.®
Ademas de los intereses econémicos y politicos para combatir el consumo de chicha, se veia nece-
saria su prohibicion para controlar el tiempo libre de los artesanos y obreros; un tema que hasta
finales del sigloxtx no habia tenido mayor relevancia en un discurso religioso o politico, pero que
empieza a ganar fuerza en las primeras décadas del sigloxx. En el foco de atencién estaran todas

1.Claudia Cendales Paredes, “Una perspectiva comparativa: los parques de Bogota: 1886-1938”, Revista de Santander, Segunda Epoca, N° 4,
(1.3.2009): 98-99 y Claudia Cendales Paredes, “Robert Thomson (1840-1908). A Kew Gardener in Bogota, Colombia”, Garden History, 40/2
(Winter 2012): 242.

2. Eduardo Castillo, “Bogota pintoresco - Bosque de la Independencia’, Cromos, Serie X, No. 233 (30.10.1920): sin pagina.

3. Para ampliar ver: German Mejia Pavony, Los afios del cambio — historia urbana de Bogotd 1820-1910 (Bogota: Pontificia Universidad
Javeriana, Instituto Colombiano de Cultura Hispanica 2?. Edicién, 2000).

4. Después de un rechazo inicial al régimen espafol jugaron un papel importante desde 1886 con la toma el poder por el partido
conservador lalengua, la cultura hispanicay los valores catélicos para el establecimiento de una propia identidad. El cuidado del idioma
y la gramatica castellana se convirtieron en un garante de identidad, ver: Zandra Pedraza, “En cuerpo y alma: Visiones del progreso y de
la felicidad” (tesis doctoral; Freie Universitat Berlin, 1996), 83.

5. Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progresoy de la felicidad”, 19.

6. Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progreso y de la felicidad”, 105-107. Ademas por medio de |a constitucién de 1886 el estado se
comprometid a ocuparse de la higiene y de la salud de los ciudadanos. Con el paragrafo 30 de 1886 se fundd la Junta Central de Higiene,
que estaba subordinada al Ministerio de Instruccion Publica. La tarea de la Junta Central de Higiene consisti6 en la lucha contra las
epidemias y enfermedades, asi como de la malnutricién infantil. De igual manera debia contribuir a la solucién de los problemas del
abastecimiento de agua, ver: Nestor José Miranda Canal, “La medicina colombiana, de la Regeneracién a los afios de la segunda Guerra
Mundial”, en Nueva Historia de Colombia (Bogota: Planeta Colombiana Editorial, 1989), p. 257-285, p. 267

7. Hayley Susan Froysland, “Para el bien comdn: Charity, Health and Moral Order in Bogota, Colombia, 1850-1936” (tesis doctoral;
Department of History University of Virginia, 2002), 444-445.

8.ver: Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progreso y de la felicidad”, 105-107.

9. Restrepo Llanoy Campuzano Cifuentes, La chicha..., 93.
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las actividades perjudiciales para los obreros, en el sentido que influyeran en su capacidad laboral
o los distrajeran de sus deberes familiares, entre ellas el consumo de chicha, que se traté de com-
batir p.ej. con la apertura de cafés y talleres para obras manuales.” Otro mecanismo para controlar
el tiempo libre, pero al mismo tiempo para ensefar un comportamiento adecuado y crear cuerpos
sanos de los obreros fue la fundacién de instituciones, como la Junta General de Beneficencia en
1869,y la realizacion de reformas higiénicasy morales.” El parque piblico también se implementa-
ra como un mecanismo para controlar esta situacion. En este sentido se expresaba en 1917:

“ICon qué fundamento tan grande se ha denominado a los parques los pulmones de las ciuda-
des! En efecto, es alli en donde los ciudadanos encuentran lo que les falta en sus casas: el aire
puro. En otro tiempo eran los parques meros adornos de las ciudades; hoy son (...) los terrenos de
placer de la gente pobre. Y pueden considerarse como la valvula de seguridad de las ciudades (...)
Hay que proporcionar a ésta desahogo, expansion, especialmente a las clases obreras, sujetas en

el dia alasrecias tareas de suvida, y encerradas en locales estrechos y viciados”.>

Se consideraba que las costumbres y el comportamiento marcarian el destino personal y nacio-
nal,y que ademas habria unarelacién entre la ciudad y el habitante, que estos se influenciarian mu-
tuamente, lo que significaba que si alguien se queria ver bien y cuidado y si se deseaba alcanzar el
progreso, se debia cuidar también la ciudad en que se vive. De manera opuesta, se suponia, existiria
la misma relacion: La ciudad traspasaria sus cualidades y defectos a sus habitantes. Cada habitante
de una ciudad descuidada y sucia, estaria en descrédito, puesto que cada habitante de una ciudad
con un desarrollo estancado seria una persona inttil y con poca iniciativa.”

Siesasiqueel serhumanoy laciudad seinfluencian mutuamente, se podrian mejorar las condi-
ciones de la ciudad y alcanzar el progreso si se cambiara al ser humano, es decir si se cambiaran sus
costumbres, como se afirma en un articulo de 1918: “Embellezcamos primero las almas, fortifique-
mos antes los cuerpos, criemos organismos sanos (...) y pensemos luego en los atavios materiales de
la antiestéticay lGgubre ciudad”.“

Para este efecto contribuiria el contacto directo con la naturaleza que tendria lugar en los par-
ques y jardines plblicos. Pero se consideraba la forma de sentiry concebir la naturaleza de los ha-
bitantes de la ciudad era diferente, al respecto se afirmaba sobre los visitantes de los parques que
provenian de diferentes clases sociales en una descripcién del Parque de la Independencia

“Cada punto de vista produce una emocion (...), pero como éstas son infinitamente variadas a
ello contribuyen también en una gran manera, la organizacion, la costumbre y la educacion. Un
individuo en efecto fuerte y robusto, siente y admira de diverso modo que otro débil y enfermizo.
Al contemplar esos sitios el alma sensible, se posee de entusiasmo y si es poeta y pintor reprodu-
ceenel lienzo o en el papel la escena que contemple; al paso que el segundo rendido y cansado
busca en la ciudad emociones de otro género. Un habitante de |a ciudad poco acostumbrado a
las bellezas de la naturaleza, encuentra muy pintoresco un grupo de arboles raquiticos (...) no
necesita mas para experimentar la misma sensacion que experimenta el campesino en un para-
je agreste cubierto de arboles majestuosos (...). A la vista de un olivo, un dlamo o un laurel, una
persona instruida evoca sucesos histéricos y recuerda los trabajos de Hércules y la corona civica
de laantigua Roma (..)"."”

10. CIFA (Centro de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura), Investigacién historiogrifica de los parques Nacional, El Tunal y Simén
Bolivar (Bogota, 2000) 61-62.

11. Hayley, “Para el bien comn:” 444-44s.

12. Alberto Patifio, “La higiene en las ciudades”, en Primer Congreso de Mejoras Nacionales reunido en Bogota del 12 al 20 de Octubre de 1917, ed.
por Replblica de Colombia (Bogota: Imprenta Nacional, 1917), 675.

13. Ricardo Olano. “La Sociedad de Mejoras”, Boletin de la Sociedad de Embellecimiento de Bogotd, 3* Epoca, No. 40 (enero1926): 139.
14. Sin Autor, “Por los nifios desamparados”, Cromos, No.108 (6.4.1918): 167.

15. El Centinela, “Parques y Jardines”, Boletin de la Sociedad de Embellecimiento de Bogotd, 3% Epoca, No. 35, (Agosto 1925): 45.
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Los parques y jardines publicos servian pues también para medir la supuesta falta de urbanidad y
civilizaciony la forma en que se concebia la naturaleza, por ejemplo cuando en marzo de 1914, se cele-
bré el primer centenario de la muerte de Ricaurte en el Parque de la Independencia, el administrador
del parqueJuan A. Gerlein relataba: “siempre he creido que estas fiestas del populacho, no es el parque
el lugar mas adecuado para darlas, ellas quedarian bien en la plaza de la Pola, o0 en la de Narifio, o, en
las Cruces, alli nada dafian y en cambio se salva al parque de dafios de consideracién” Sin embargo,
al mismo tiempo, en los parques y jardines pablicos se podrian propagar formas de comportamiento
adecuadas, ya que alli se podrian encontrar las diferentes clases sociales y podrian aprender los unos
de otros. Al respecto se declaraba en un articulo sobre el Parque de la Independencia:

“IDe cuénto se podria gozar aqui en una hora si fuéramos otros, si nos cambiaran este modo de ser, to-
davia santaferefio, por uno mas cordial, si supiéramos mirarnos y hablarnosy reirnos y comunicarnos
y pasar sin recelo unos porjunto de los otros como lo hacen todas las gentes, de todas las ciudades, de
todos los paises, de todo el mundo! (...). Guardamos demasiada distancia unos con otros”.”

Se resaltaban todos estos beneficios del contacto con la naturaleza, el uso correcto del tiempo li-
bre y también de manera creciente la practica de deportes. Sin embargo en cuanto al acceso a todos
ellos, existian grandes diferencias entre las clases sociales. Las familias adineradas de la ciudad, que
vivian en el norte, p.ej. en Chapinero, acudian a distintos eventos al aire libre la Sabana de Bogota® o
envarios sitios de la ciudad, para tener contacto con la naturaleza como en la Quinta de Bolivaroenel
Lago San Cristobal, asi como en el Parque de la Independencia. Entre los eventos estaban recepciones
para personalidades importantes, asi como garden parties, con caracter caritativo que eran organiza-
das principalmente por damas de la clase alta.” Uno de los eventos mas descritos en las fuentes eran
las vacaciones de verano, el llamado Veraneo, que permitia el beneficio del contacto con la naturaleza
parael cuerpoy el alma, como se afirma en numerosas fuentes: “Llegada la época del veraneo las fami-
lias bogotanas emigran alegremente en busca de cieloy azul y de horizontes mas amplios. La vida del
campo tiene el doble halago de fortificar el cuerpo con las largas caminatas, el saludable bafio de sol,
las horas a pleno aire en contacto con la naturaleza y de reposar serenamente el espiritu libertandolo
de las molestas preocupaciones urbanas”?° Pero ademas de permitir el contacto con la naturaleza, el
veraneo era un evento social, para el que se tenia que llevar la ropa adecuada.”

Ademas del contacto con la naturaleza, también la actividad fisica y la practica de deporte se
consideraban como beneficiosos® y se asociaban con el progreso y la modernidad.?? Un cuerpo

16. Archivo General de la Nacion (en adelante AGN), Seccion Republica, Fondo Ministerio de Obras Piblicas, Bogota Parque de la
Independencia1910-1922—000824, Informe de Cerlein, 28.3.1914, folio. 54.

17. Sin autor, “Paseo por el Bosque”, El Crdfico, Serie Il, No.11 (1.10.1910): sin pagina.
18. Ver: Sin autor, “Notas dominicales”, El Grdfico, Serie Ill, No. 28 (18.2.1911): sin pagina.

19. Sobre estos eventos se informaba en las revistas de la época, como en Cromos y El Grifico, entre ellos en: Sin autor, “La Fiesta en el Bosque
Izquierdo”, Cromos, No. 122 (13.7.1918): 391 “En la tarde del domingo (7 de julio) se llevo a cabo en el bosque Izquierdo la fiesta organizada
por un grupo de distinguidisimas damas a beneficio del templo del Voto Nacional“ o sin Autor, Cromos, No. 236 (20.11.1920): sin pagina “El
domingo pasado tuvo lugar en los jardines de la Quinta de Bolivar un garden party, organizado por un grupo de damas de nuestra sociedad,
con el objeto de recolectar fondos para el mejoramiento de la histérica mansion”. Ademés se informaba sobre festividades con caracter
benéfico ensitios como el Lago San Crist6bal, ver, entre otros: Sin autor, “En el Lago de San Cristébal”, Cromos, Volumen VI, No.163 (24.5.1919):
278:“Eldomingo pasado se verificd un gran festival en el barrio San Cristébal, organizado por distinguidas damas de nuestra sociedad, con el
objeto de conseguir fondos para llevar a feliz término la construccion de la hermosa capilla que se levanta en ese pintoresco barrio”.

20. Sin autor, “Notas graficas—El veraneo”, El Grdfico, Serie XXXIX, Afo VIII, No. 388-389 (26.1.1918): 305.

21. En algunos artisticos se escribia al respecto. Algunos de esos articulos son traducciones de articulos extranjeros, sobre todo parisinos,
entre ellos: Madame Valmore, “Elegancias”, Cromos, Volumen X, No. 236 (20.11.1920): sin pagina, que describe con respecto al veraneo: “Y
para una temporada asi en que todo es alegria, esparcimiento, sans-souci, y en el que el encanto pasajero del flirt se mezcla a menudo la
emocién de un naciente amor, los trajes, el tocado, todo el atavio femenino deben ser de una gracia especialisima, que esté de acuerdo
con el estado de animo de la veraneante”.

22. En el afo 1833 Cuervo habia escrito en su libro Preceptos de Higiene sobre la importancia de la educacion fisica y del descanso y en
su libro Higiene del Matrimonio recomendaba la practica de la educacién fisica al aire libre, en especial la practica de la natacién y la
equitacion. Desde mediados del sigloxtx se discutia sobre incluir la educacién fisica en la educacién escolary expandirla por Colombia,
ver: Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progreso y de la felicidad”, 177.

23. Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progreso y de la felicidad”, 194.

40
Memorias. XIX Congreso Colombiano de Historia



fuerte era asociado con la idea del progreso general, el deporte era considerado como apto para
ayudar a controlar los impulsos. Para su practica habian sido inaugurados a finales del siglo xx
varios clubes destinados a la clase alta, algunos de ellos en el centro de la ciudad, como el Jockey
Club, inaugurado en 1894, y otros en el norte o en la Sabana de Bogota.>* Algunos de ellos contaban
con lagos, restaurantes, botes y pabellones, y estaban destinados principalmente a la practica de
deportes como el Country Club, utilizado principalmente para la practica de golf, tenis, criquet y
equitacion. Muchos deportes fueron declarados como chic, entre ellos el tenis.?* Una descripcién
de la apertura de la temporada en el hipédromo de la Merced, que data de 1920, relataba:

“La tarde dominical esta tibia y serenay el sol dora tenuemente las copas de los arboles que bor-
dean la Avenida de La Republica, por donde fluye un rio de gente, un desfile ininterrumpido de
carruajes de lujoy de automoviles flamantes (...) En nuestra Atenas muisca las carreras han sido
siempre un espectaculo muy chic, muy elegante (...). La mise en scene (sic), la parte decorativa del
espectaculo no dejé tampoco nada que desear, gracias todo ello al Jockey Club, el cual no ahorré
esfuerzos ni dinero para hacer de estas carreras algo digno de la high-life bogotana”?

La educacién fisica y el deporte eran practicados por una minoria y tenian una nota de evento
social y modernidad, asi se describia la forma en que se practicaba la educacién fisica en el Parque
de La Independencia

“(..) ocupa en el paraje mas higiénico y mejor adecuado de la ciudad, que es el pabell6n egipcio
(..) adonde acuden muchos nifosy nifias, colegios de ambos sexos y personas de familias respe-
tables, a recibir prescripciones higiénicasy ejercicios respiratorios (..) se privaria a los habitantes
de la capital, de este elemento de civilizacion, de moralidad y de higiene tan importantes como

lo més que pueda desear el patriotismo”.2®

Las revistas de la época, sobre todo Cromos, propagaban la practica de deportes como una acti-
vidad de la clase alta, la gimnasia, por el contrario como una actividad que serviria a la educacién
del pueblo. La practica de deporte fortaleceria al hombre para actividades intelectuales, la gimnasia
calmaria el agotamiento corporal y prepararia para nuevas actividades corporales.?

Una de las actividades preferidas de todas las clases sociales para pasar el tiempo libre era el picknick
en las orillas de uno de los numerosos rios de Bogota, entre los que se encontraban el San Victorino, San
Diego, Fuchay otros pequefios riachuelos. Igualmente era muy popular un paseo al legendario Salto de
Tequendama en las cercanias de Bogota.* Sin embargo en cuanto a posibilidades de estar en contacto
con la naturaleza o de ejercitar su cuerpo al aire libre existian mayores opciones para la gente adinerada.
Laentradaalos clubes de la clase altay a algunos sitios en la Sabana no les era permitida o no eran acce-
sibles para ellos. En ese sentido se afirmaba en una descripcion del sur de la ciudad en1918:

“San Cristobal es, en el extremo sur de la capital, un rinconcito de silencio, de pazy de belleza
donde la naturaleza indomefiada y virgen les ofrece su regazo clemente a los seres fatigados

24. Algunos de los clubes fundados fueron el Gun Club en 1882 y algunos clubes de enviados extranjeros como el Anglo American Club
creado en 1923 0 el Club Aleman en 1925, ver: Gina Maria Zanella Adarme e Isabel Lpez Macias, Bogota: nuevos lugares de encuentro 1894-
1930 (Bogota: Alcaldia Mayor de Bogot4, 2008) 49.

25. Zanellay Lopez, Bogota: nuevos lugares... 54.

26.Sobre lo que era chic o no se discutié en numerosos articulos, entre ellos en Que cosa es el chic?, un articulo escrito en Paris por E. Gdmez
Carrillo, Mundo al Dia, Afo I11 (31.7.1926): sin pagina. Ahi Gomez afirmaba: “El “chic” piensa la gente en general, es el tacto, la elegancia fina,
la gracia original, el ritmo impecable.”

27. Chateau, “En el hipédromo de la Merced”, Cromos, No.198 (21.2.1920): sin pagina. En La Merced también tuvieron lugar competencias de
football, ver: Sin autor, “Campeonato de Foot-ball en el ground de La Merced”, Cromos, No. 122 (13.7.1918): 103.

28.AGN, Seccién Republica, Fondo Ministerio de Obras Piblicas, Bogota Parque de la Independencia 1910-1914 —000825, fol. 325.
29. Pedraza, “En cuerpoy alma: Visiones del progresoy de la felicidad”, 191y 193.

30. Mejia Pavony, Los afios del cambio..., 8 y Fundacion Mision Colombia, ed., Historia de Bogotd — Tomo | Sigloxx (Bogota: Villegas Editores,
1989), 41-42.
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por el trajin y las luchas y preocupaciones urbanos. Alli hay aire oxigenado y puro para los nifios
y los enfermos (...) Los bogotanos que no poseen los medios suficientes para ir a veranear en los
lugares de moda, vienen aqui ansiosos de gozar de los placeres del campoy de libertarse de las
imposiciones de la ciudad. Ni las rigidas exigencias de clase ni las imposiciones de la moda le
ponen trabas a la existencia feliz de los moradores del agreste barrio”?'

En el oriente de la ciudad, como en La Perseverancia y el Paseo Bolivar, donde se encontraban
varios barrios obreros y fabricas, las condiciones higiénicas eran muy precarias. En especial para
este grupo de trabajadores y para los habitantes de la ciudad, que vivian en malas condiciones hi-
giénicas, los parques yjardines plblicos debian proporcionar el contacto con la naturaleza y espar-
cimiento, al respecto se expresaba:

“Por doquiera se ven chimeneas que vomitan columnas de humo negro (...) El holliny el carbén
lo ennegrecen y lo afean todo. (..) De cuando en vez, se miran pasar grupos de obreros que se
dirigen apresuradamente a sus oficinas y talleres (...) y sin embargo entre esas fabricas grises, los
ojos suelen descubrir de improviso, embelesados, verdes grupos de arboles y pequefios jardines
silenciosos donde los trabajadores que salen de uno de esos infiernos de acero y fuego inventa-
dos por la inmisericorde civilizacion moderna, hallan la caridad de unas flores y el beneficio de
un ambiente oxigenadoy puro”3

En una descripcion de una de las seranadas en el Parque de Santander de 1918 se relataba:

“Se comprende entonces, en medio del Parquey de los paseantes, cuan imperiosa es la necesitad
de que en las ciudades como la nuestra existan muchos sitios asi, con arboles, con bancos, con
viento, con musica, adonde puedan iren la noche todos los que llevan una vidaamable o ingrata,
todos los que no tienen dénde refugiarse cuando el hastio les muerda el corazén”*

Se puede concluir que el parque publico en Bogota es un elemento urbano con varias funciones que,
a finales del sigloxtx e inicios del sigloXx; tienen que ver principalmente con aspectos como higiene,
control del tiempo libre, contacto con la naturaleza y de manera creciente con los beneficios de la prac-
tica de deportes. Los masivos problemas de la ciudad y la recepcion de teorias urbanisticas; asi como el
cambio de concepcién de practicas deportivas, de la relacién con la naturaleza y de las necesidades de la
nifiez, entre otros,aumentaran la exigencia por la planeacién dela ciudad y por la solucién de sus proble-
mas y seguiran haciendo necesaria la apariciéon de nuevas soluciones para jardines y parques publicos.
En ese sentido Bogota se encontraba en una situacion parecida a otras ciudades europeas y americanas,
aunque fuera con un atraso temporal. En todo este contexto el parque se instrumentaliza en un discurso
politico y en un proyecto civilizador orientado por grupos dirigentes, un proyecto, en el que el parque es
asociado a conceptos como higiene, moral y beneficencia, y va a asumir funciones que tienen que ver
tanto como con la medicién del problema, como con la solucién del mismo.
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