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Dindmicas en torno a la musica
sacra en el Convento la Merced

en Cali-Colombia 1903-1970

Maria Victoria Casas Figueroa
Universidad del Valle-Universidad de Antioquia

Resumen

La investigacion histérica sobre la musica conventual en Colombia puede observarse
como parte de una musicologia, que sucede dentro de una historia religiosa y urbana.
En este sentido, se expone el caso de la coleccién de partituras de las MAR' (1903-1970),
estudio de caracter cualitativo, que revisa elementos cuantitativos, con herramientas
propias de la nueva musicologiay la historia cultural que, se apoya en la Teoria Funda-
mentada de Corbin y Strauss (2012). Presenta resultados parciales de la tesis doctoral
Cantare Amantis Est?, y en esta ponencia responde a la pregunta sobre las dinamicas
locales en torno a la musica sacra en este claustro. El presupuesto conceptual se centra
en atender a la masica como cultura, mas alla de las estructuras musicales?; asi como
estudios sobre |a historia de las mujeres, historia de la mdsica sacra, historia de la cul-
turay archivos musicales. La fuente primaria es la coleccion de partituras en la biblio-
teca del convento. Se trabajé con fuentes documentales (orales y escritas), consulta
en archivos y trabajo de campo. Se observan diversos aspectos que, como transeptos,
caracterizan y explican la coleccidn inserta dentro del hacer musical de la ciudad de
Calienlatemporalidad en estudio.

Palabras clave: Musica conventual, musicologia histérica, musica como cultura, Colec-
cién de partituras

Introduccién

Escribir sobre las dinamicas en torno a la msica sacra en un convento, independiente de su
localizacién geografica y de su temporalidad, invita a partir de ciertas preconcepciones. La
primera de ellas es que la mdsica que se practica en un espacio monastico tiene una dina-
mica, es decir se mueve, se transforma, quiza se repita o cambie; la segunda es que guarda

1. Congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas que habian el Convento de la Merced en Cali-Colombia.
2.“Cantar es propio de quien Ama”, Tesis de Doctorado en Artes en la Universidad de Antioquia

3.Se nutre de autores como Martiy Pérez (1992), Jhon Blacking (2010), Abadia y Echeverry (2014) entre otros.
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una conexion entre las particularidades o rasgos identitarios de varias colectividades: |a espiritualidad de
la orden que la experimenta, el rango jerarquico en la que se encuentra dicha comunidad, ya que en parte
esto genera practicas obligadas, y por otro lado las relaciones que puede sostener con el mundo catélicoy
con el espacio urbano. Es decir, con la ciudad. Pero para ello es preciso ubicar un espacio fisico, una intencién
de espiritualidad y un momento histérico al cual se hace referencia. Por ello, en esta ponencia se parte de
atender diversos aspectos. Por un lado, mencionar para este caso cual es el concepto de musica sacra; referir
el término en el contexto de una congregacién femenina que habita el convento de La Merced en Cali4, y
qué hay de masica sacra en el acervo documental material e inmaterial de la congregacién: instrumentos,
personas, archivosy dentro del archivo la coleccion de partituras. Todo ello dialoga en la historia del cenobio,
intray extramuros, convirtiéndose en un permanente ejercicio de doble viay distinta significacion.

Asi, laindagacién sobre musica conventual invita a relacionar la historia religiosa con la historia musical
y la historia urbana. Las preguntas sobre estas dinamicas parten de reconocer la existencia de unos materia-
les en el caso concreto de La Merced, lugar de habitacion de las MAR®, quienes en su biblioteca san Agustin,
cuentan con una coleccion de partituras ubicadas entre 1903 y 1970, en el marco de las reglamentaciones
musicales pontificias del Motu Proprio de Pio X y el Concilio Vaticano Il. Se trata de una investigacion de
caracter cualitativo, que revisa elementos cuantitativos, con herramientas propias de la nueva musicologia
y la historia cultural y que, se apoya en la Teoria Fundamentada de Corbin y Strauss (2012).

El texto fluye en el siguiente orden. Un referente tedrico, que explica en qué soportes conceptua-
les se cimenta la obra. Para ello se refiere a las preguntas sobre la musicologia histérica, la musico-
logia urbanay la historia local, como plataformas para sustentar el estudio. Y de la mano de éste, el
concepto de musica sacra. Posteriormente se hace necesario conocer quienes habitan el convento
de La Merced en Cali, sus rasgos y elementos que la identifican, luego se establece su relacién con
la muisica a través de sus materiales: la coleccion de partituras, que lleva necesariamente a dialogar
con otras fuentes documentales de archivo y también orales, para establecer lo relacionado con las
dindmicas, y finalmente abrir un espacio para la coda de esta partitura.

¢Musicologia histoérica? ;musicologia urbana?, ;historia local?...

Los estudios musicolégicos deben considerarse en un entramado de redes que relacionan diversas
disciplinas. Toma prestada herramientas de métodos y metodologias de la investigacion histérica,
antropoldgica, socioldgica, entre otras ramas de las ciencias humanas, y en algunos casos de las Ila-
madas ciencias exactas o ciencias duras, segtin corresponda al objeto de estudio y las preguntas so-
bre este. Por ello, antes de tratar el concepto de musica sacray luego entrar a conocer las habitantes
del Convento La Merced en Cali, comprender su material y establecer puentes entre su coleccién y
sus archivos, es preciso recordar que la investigacion histérico- musical se articula con otros campos
de conocimiento. La musicologia histdrica, se nutre de la historia con distintos apellidos, |a historia
cultural, como una forma de entender, a partir de la deconstruccion de huellas, cdmo estaba consti-
tuida la sociedad (Peter Burke, 2004, Serna Pons, 2013, entre otros), la historia local, la historia urba-
na, la historia de la religion, la historia social, etc; y la musicologia urbana®; de la que puede decirse
que se enmarca en una corriente historiografica mas amplia que surgié hacia los afios 1960, con
mayor difusién en la Gltima década del sigloxx, y que seglin Marin (2014), esta musicologia urbana’

4. El complejo arquitecténico de “La Merced” se encuentra ubicado entre carreras 3ay 4a con calles 6ay 7a, construido en el sitio en donde
el 25 de Julio de 1536 se oficid la primera misa en la ciudad de Santiago de Cali, con motivo de la fundacion de esta. El convento fue fun-
dado por los mercedarios en esta ciudad, con autorizacion de la Real Corona por derecho propio de conquista, aprobacién de la Santa
Sede en 1541 (Romero, 1973:31).

5. Congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas que habitan el Convento de la Merced en Cali-Colombia.

6. La musicologia urbana podria definirse como el estudio de la misica y los msicos dentro del contexto urbano en el que operan, en-
tendido que entre la actividad musical en su conjunto y el contexto urbano en que ésta se produce existe una relacion interdependiente;
es decir, que ambas variables se condicionan mutuamente.

7. Entre las monografias mas relevantes aparecidos en los tltimos afios sobre la Espafia de la Edad Moderna cabe citar: Marin, Miguel
Angel (2002), Music on the margin. Urban musical life in eighteenth-century Jaca. Kassel: Reichenberger. Bombi, Andrea, Juan José Car-
rerasy Miguel Angel Marin, editores (2005), Misica y cultura urbana en la Edad Moderna. Valencia: Universidad de Valencia. Bejarano
Pellicer, Clara (2013). El mercado de la msica en la Sevilla del Siglo de Oro
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sediferencia de |a historia local en el papel que ambas, otorgan a la ciudad en la configuracién de la
vida musical que estudian (p. 15). Las partituras sobre las cuales se trata en esta conferencia hacen
parte de un archivo localizado en un convento urbano; lo que invita a una relacion mas interesante
aln, cuando la misica conventual ha sido pocas veces considerada como objeto de estudio de la
historia urbana, de la historia de lo cotidiano (De Certeu, 2000) y de la misma musicologia histérica.
Comencemos pues a establecer los cimientos de esta ponencia..

La musica sacra

El término musica sacra ha sido considerado y valorado en distintas culturas y expresiones que lle-
van a un vinculo con lo religioso. Estas valoraciones se tornan peligrosas en la medida en qué la
religiosidad no es sinénimo de sacralidad.

La miisica sacra se conoce también como la forma de expresién musical nacida en Europa hacia la
Alta Edad Media (siglo V) y desarrollada como parte de los ritos cristianos de la época. Mas que un
género musical era un modo de evangelizar en el que, a través de sonidos inicialmente monddicos y
de fuerte presencia vocal, se relataba un pasaje biblico o se destacaban virtudes y valores cristianos.
Es decir que, en términos del cristianismo, se asocia en la mayoria de los casos a una musica ligada
al culto que se realiza de manera particular mediante el canto.

Mdsica sacra es un término amplio que a lo largo del tiempo ha tenido distintas connotaciones en la
cultura religiosa. Diversos autores® han considerado la diferencia entre los vocablos musica sacra, misica
religiosa y musica litirgica®. Queda claro, pues, que la musica sacra contiene a la musica littrgica, pero
que no toda misica sacra es musica litdrgica. Ella se acoge a sus directrices, basadas en sus usos y fun-
ciones. Teniendo en cuenta las precisiones de Garbini (2009), en la mUsica sacra se pueden encontrar la
musica vocal, a capella, la mUsica instrumental y la mdsica vocal con acompanamiento instrumental. Asi
mismo, la puesta o no de esta mdsica al servicio de la liturgia aparece en diversos documentos.

Para efectos de este proyecto se toma en cuenta el término Mdsica Sacra, que comprende la mu-
sica litdrgica y la no litargica, con el propésito de servir como medio de conexion con el Espiritu
Universal, la Divinidad, lo Eterno, que en el catolicismo se reconoce como Dios.

Habiendo aclarado la comprension del término mdsica sacra, paso a presentar, a las Misioneras
Agustinas Recoletas, quienes habitan el Convento de la Merced en Cali y son propietarias de una
coleccion de partituras, que es la fuente primariajunto con los archivos de la congregacion religiosa
y los archivos del convento, que permite entrar en didlogo con diverso tipo de fuentes y de esta ma-
nera se puede hablar de las dindmicas propuestas en el titulo de la ponencia.

El convento La Merced en Caliy sus habitantes Las MAR

El convento, fundado en el siglo xvr estuvo habitado hasta 1821 por los monjes mercedarios, y en
1825, fue entregado a las Beatas Agustinas, quienes se establecieron en ese lugar para vivir en co-
munidad, clausuray prestando diversos servicios; comunidad que fue transformandose hasta con-
vertirse en las Misioneras Agustinas Recoletas desde mediados del sigloxx. Dicho espacio ocupa un
lugar estratégico en el centro de la ciudad desde la Colonia hasta el sigloxx.

Las Misioneras Agustinas Recoletas MAR, son una congregacién misionera, de derecho pontifi-
cio que se identifica por los tres rasgos de su nombre: mision, recoleccién y seguidoras de san Agus-
tin. Una comunidad que nace en la primera mitad del sigloxxy que a Colombia arriba desde 1945y
se consolida en Cali a partir del ano 1955 cuando la orden naciente se une a las Terciarias Recoletas
de San Agustin o Agustinas Terciarias Recoletas.

La consolidacion de la comunidad es resultado de varias situaciones. Las 6rdenes religiosas
de origen espanol vivieron serios procesos de transformacion y adaptacion durante la década
del treinta del pasado siglo xx debido a la situacién politica y econémica de ese pais; entre los

8. Los documentos y autores se citan en este capitulo segiin sea necesario detallar sus posturas o conceptualizaciones. Sin embargo, es
preciso mencionar entre ellos desde San Agustin, en el siglo IV; Santo Tomas, en el siglo XI1I; A. Nasoni, en el siglo XIX; Pio X, Juan XXIII
y Pablo VI, en el siglo XX, y Benedicto XVIy]. Piqué, entre otros, en el siglo XXI.

9.Sugiero revisar los aportes de Roberto Pia (2013)
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acontecimientos se encuentran sucesos significativos como el cambio de la Monarquia a la Reptbli-
caespanolaen1931®,yla guerra civil espafiola de1936-1939, asunto que se ve reflejado en la nacien-
te congregacion de Misioneras Agustinas Recoletas. Ademas, es pertinente atender en los origenes
de las MAR lo relacionado con los conflictos mundiales. El nacimiento de la congregacion se da en
un periodo de conflictos bélicos; la guerra entre Japény China (1937-1941) y la segunda guerra mun-
dial (1939-1945), que fueron factores decisivos para el afianzamiento de esta organizacién religiosa.
De igual manera, el contexto eclesiastico en el que surge la orden, en el caso de la ciudad de Cali,
esta marcado por la fundacién de una didcesis que trat6 de incidir en la colectividad catélicay que
muestra una cierta injerencia en el devenir de la capital del departamento del Valle del Cauca. Enla
educacion, se evidencia en la"creacién de varios colegios dirigidos por religiosos tanto masculinos
como femeninos, instituciones que, desde el ambito privado, contribuyeron a financiar obras de
caridad cristiana. Estas acciones estuvieron enmarcadas en la concepcion de la Bula Papal de 1926
que impulsé el trabajo misional y en el Concordato firmado con la Santa Sede en 1887y las sucesivas
reformas a éste en el que se afianzaba la colaboracion Iglesia-Estado.

Esta comunidad inicid sus actividades en el sigloxwiren Cali en donde hoy funciona el Hospital
SanJuan de Dios, con el propésito de servir a las gentes de la ciudad mediante la atencidn, cuidado
y educacion de nifias huérfanas. En 1825 se trasladan al actual Convento de la Merced; son recono-
cidas como Terciarias a partir de 1896 cuando el sacerdote Ezequiel Moreno les adjudica dicho nom-
bre. En1932 el superior General de los Agustinos Recoletos las incorpora con el nombre de Recoletas
y reencamina su misién de servicio en el campo de la educacion, la evangelizacién y las misiones.
Es la primera orden religiosa femenina que surge en Cali, y que pasé de Beatas Agustinas, a Religiosas
Agustinas, luego a Terciarias Recoletas que en 1955 se unen a las Agustinas Recoletas de Maria, congrega-
cién que hoy se conoce como Misioneras Agustinas Recoletas MAR.

Desde finales de los afios sesenta en el sigloxx, las hermanas mayores de la congregacion son
las que habitan |a clausura de la Merced, y en el monasterio se conserva todo el archivo del convento
desde el sigloxtx. Cuentan ademas con una biblioteca llamada san Agustin, que es una dependen-
ciadel Museo de Arte Colonial y Religioso. En este lugar, albergan una coleccién de partituras, cuyas
obras oscilan en su mayoria entre 1900 y 1970. Al indagar por el contenido de este acervo docu-
mental, encontré un total de 1868 obras musicales entre hojas sueltas, libros, manuscritos, etc., que
fueron dando cuenta de una actividad musical en el cenobio. Por ello se hizo necesario establecer
una red de fuentes que pudieran conversary contar como fue el quehacer musical durante toda esta
temporada en el convento.

La coleccion de partituras

Las piezas de musica sacra de la coleccion de las MAR del Convento La Merced en Cali, comprenden,
obras desde comienzos del sigloxx; en su gran mayoria publicaciones o manuscritos posteriores a
la promulgacién del Motu Proprio™ del papa Pio X del ano 1903, en el que se reglamentd y orientd
todo lo concerniente a la misica sacra, teniendo en cuenta una serie de factores como la necesi-
dad de fortalecer la practica musical en monasterios, seminarios y colegios catélicos, asi como la
escogencia de los repertorios y tipo de texturas, registros, formatos instrumentales y vocales que
rigieran lo ya expuesto en las reformas musicales en el catolicismo de la segunda mitad del siglo
XIX en Europa. La tendencia a interpretar los cantos para la liturgia de forma teatralizada, casi como
en la 6pera, dejaron ver,como la mdsica en lugar de prestar un servicio a las celebraciones se estaba
convirtiendo en un ente independiente, en el que el derroche de virtuosismo invitaba a feligreses a
disfrutar un espectaculo musical, en vez de cumplir con el objeto de la musica en el culto. Esto llevd

10. Un mes después de la instauracion de la Republica, la quema de conventos significé un gran choque para una parte de la sociedad
espafola, para quienes habian aceptado con resignacién el cambio de régimen politico. Seis de los ciento setenta conventos de Madrid
fueron incendiados en mayo de 1931.

11. Firmado entre el Papa Le6n XlIly Rafael Nifez, presidente de Colombia. En su articulo 10 se indica: Podrin constituirse y establecerse libremente
en Colombia drdenes y asociaciones religiosas de un sexo y de otro, toda vez que autorice su candnica fundacion la competente superioridad eclesidstica.

12. Documento de la iglesia catélica emanado directamente del Papa, por su propia iniciativa y autoridad. Contiene la promulgacién de
una ley particular, que modificay perfecciona la Constitucion apostdlica.
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a formular algunas reformas y a consolidar el cecilianismo™, que intentd volver a la simpleza de las
formasy a ocuparse de sugerir musica sencilla, pero de buena calidad. En la coleccion hay también
algunas producciones posteriores al Concilio Vaticano Il (CV-I1). Se observa en lo relacionado con
la musica, el paso de diversos pronunciamientos eclesiasticos que dan cuenta de las necesidades
de restauraciones musicales y regulaciones que responden a qué se entiende en el catolicismo por
musica sacray a los cambios de las practicas musicales en el catolicismo en el sigloxx.

Como resultados, se encontraron 1868 piezas en su mayoria de musica vocal con usos determi-
nados por el calendario litirgicoy la dindmica vital de la comunidad.

El corpus es variado y rico en diversas expresiones: canto gregoriano y canto llano al estilo me-
dieval, misas, oficios divinos, himnos, motetes, y obras de la piedad popular, cantos procesionales,
cantos marianos, letanias, rosarios, villancicos, cantos de advocaciones y cantos misionales, entre
otros. Muchas de estas obras consignadas en libros publicados en Espafa, Francia e Italia. Sin em-
bargo, en periodos algidos para el catolicismo para momentos como la guerra civil espafiola, y la
segunda guerra mundial, las ediciones que se encuentran en la coleccién, son publicaciones realiza-
das en Colombia, aunque contengan obras europeas de distintos momentos histéricos, y de obras
procedentes de tierras de mision, como el caso de la Araucania en Chile. No obstante, también se
identifican obras de compositores colombianos, o de msicos extranjeros radicados en Colombia
(también procedentes de las migraciones de posguerra), que se relacionarony convirtieron en figu-
ras de la musica en Colombia hasta mediados del sigloxx.

Unas cuantas obras propias de la orden agustiniana, aparecen reiterativamente en la coleccién,
tanto en impresos como en manuscritos, y su uso se refrenda desde la consulta a los archivos de la
Merced, en la correspondencia, constitucionesy libros de diario, como se detallara mas adelante.

Las MAR al ser misioneras, también evangelizaron teniendo en cuenta el canto como un medio
funcional y atractivo, practica llevada a cabo histéricamente desde las misiones en épocas de la co-
lonia. Pero esta vez, los cantos misionales hardn uso de lo propio de la cultura en la que realizan su
labor. La devocién popular, constituyo y sigue conformandose como una fuente inagotable de can-
tos populares que se cantan en lengua vernaculay con aires propios de las regiones evangelizadas.

Dinamicas en torno a la musica sacra en el convento
(El dialogo entre las fuentes)

Conocer las dindmicas en torno a la musica sacra en el Convento la Merced en Cali-Colombia. 1903-
1970, obliga a establecer una conversacion polifénica entre los distintos registros de archivo, que
den cuenta de la movilidad y uso de los repertorios, en el acontecer diario del cenobio. Pues como
refiere De Certeau (2000) en la Invencidn de lo cotidiano, hay distintas maneras de observar, percibiry
contarlavida ordinaria desde dentro. Tres elementos propuestos por este autor, el usoy el consumo,
la creatividad cotidiana y la formalidad de las practicas, se evidencian en la observacion y analisis
de las fuentes. Asi, las partituras, que por si mismas hablan y envian mensajes sobre su propésito,
estilo, compositor, y discurso sonoro, cobran sentido cuando se encuentran las marcas y vestigios
de sus duefosy usuarios. Es entonces cuando se hace necesario, mirar en el archivo del convento, el
verdadero uso, lo creativo de éste y la formalidad de su practica.

Sibien la tradicién oral, ha sido una manera frecuente de transmitir los cantos y la mdsica en gene-
ral, el registro escrito, en especial las partituras, se convierte en un importante mecanismo de conser-
vaciony representacion de la musica sacra, particularmente en los momentos en que las grabaciones
sonoras o medios de comunicacién, no estaban a disposicion de todas las personas y congregaciones.

Estos rastros identificados en instrumentos musicales, iconografia, y partituras, pasan a tener
rostros, cuando se reconocen las monjas musicas de la congregacién y cuando en sus diversos do-
cumentos como diarios, libros de hechos notables, correspondencia, entre otros, afirman la perma-
nencia de hechos y actividades musicales. La inhabitacion de las monjas en el convento implica la
atencién de ciertas obligaciones propias de la capellania en la Iglesia de la Merced y sus dos capillas.

13. Movimiento musical nacido a finales del siglo XIX en el seno de la iglesia catdlica y con vigencia, aproximadamente, hasta la segunda
década del siglo XX.
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Celebracion de eucaristias comunitarias diarias, preparacion de fiestas propias de la congregaciony
del santoral catélico. A esto se suma lo propio de la congregacién como el rezo del rosarioy las horas
candnicas. En estos aconteceres siempre hay uso de la musica.

Es importante precisar que los registros de archivo del convento incluyen mdltiples apuntes que
suelen coincidir entre una fuente y otra. Asi, algunos de los documentos que se constituyeron en
fuentes para establecer los didlogos fueron: Libro Diario (1900 hasta 1945), Correspondencia de la
orden, Reglas y constituciones (1927, 1950, 1969), informacién de congresos en prensa (Relator, va-
rios afios), cuaderno de Avisos de la Iglesia La Merced (varios afos), Produccion bibliografica de la
congregacion (Boletin bibliografico trianual, libro Ensayo histérico de las MAR de Judith Londono
(2005), libro Agustinas Terciarias Recoletas de Saturia Paredes (2004), decretos y actas capitula-
res (varios afos), libro de cuentas de la iglesia y coleccion de partituras (1903-1970), entre otros, asi
como entrevistas a integrantes de la congregacion.

Algunosdatos de la cotidianidad musical en el cenobio muestran desde actuaciones de las mon-
jas, las nifias del orfanato, las ninas del coro del colegio Nuestra Sefiora de la Consolacion; lacompra
de libros, las clases, la participacion en eventos. Y en ello |a reiteracion del uso de ciertos reperto-
rios que afno tras ano son cantados obligatoriamente por tratarse de festividades del calendario
litargico, reuniones de capitulo, elecciones de priora, profesion de votos, entre otros. Las pesquisas
permiten observar que la practica de la mdsica es un asunto constante a lo largo de las actividades
conventuales de la congregacion.

Pero esta actividad no es un asunto totalmente privado, es decir, a partir de los registros puede
observarse una red que enlaza una labor musical extramuros; si bien las monjas cantan en la capilla
para sus oficios privados, también lo hacen en las misas abiertas a la comunidad calefiay participan
en eventos de ciudad. La musica de la urbe entra al monasterio desde las clases de violin que reciben
monjas, nifias del orfanato y del colegio, ingresa con la formacién musical de algunas religiosas,
asi como con las actividades de recreacion y compartir, pero la muisica también sale en actos pro-
cesionales, derivados de decretos episcopales como la creacién de la cofradia de nuestra sefiora de
los Remedios (1942), entre otros. La practica musical es pues un asunto de doble via: del convento a
la ciudad y de la ciudad al convento. La misica de Antonio Maria Valencia (1902-1952), el composi-
tor académico mas significativo de la primera mitad del sigloxx en Cali también deja su indeleble
huella en obras presentes en la coleccién. Un Ave Maria, que no fue interpretado por las monjas por
tratarse de una obra para coro mixto, asi como el Himno eucaristico bolivariano, entran al claustro
sin necesidad de abrir puerta alguna. En el cenobio se sabe qué pasa en la ciudad, se interactiia en
ocasiones con ella, pero no siempre en la ciudad se conoce qué pasa en este.

Como ejemplo de susdinamicas se puede citar la Regla y constituciones de ermitaiios de san Agustin,
acomodadas a las religiosas de la misma orden, publicadas en1927. En el capitulo 1 de las constituciones,
acerca del oficio divino en el numeral 4 se lee: “todas, pero principalmente la hebdomadaria™y las
encargadas de rezar las antifonas y entonar los salmos, deben registrar anticipadamente el oficioy
el orden que ha de observarse al terminar” (p. 24). En la parte 2 sobre la admisién de las postulan-
tes numeral 3: “las admitidas para coro, deben estar instruidas en leer latin, escribir correctamente
y disponer de dote” (p. 35). Asi como una significativa instruccién, aparece en el capitulo sobre la
eleccion de la priora: “Durante los nueve dias que preceden a la eleccién, se hara después de laudes
y visperas el himno Veni Creator Spiritus y su oracién Deus qui corda (p.73). [.] el dia de la eleccién des-
pués de cantado en la iglesia el Veni Creator Spiritus, se hace la votacion [.Jenseguida se repican las
campanasy se cantara el Te Deum” (p. 75).

Otro documento que da cuenta de estas dindmicas musicales es el Restricto Pontificio sobre la
Unién de las Agustinas Terciarias recoletas de Cali, a las Agustinas Recoletas de Monteagudo, firma-
do el 13 de abril de 1955. En acta del 14 de abril que se encuentra en el Archivo La Merced de Cali, se
detalla la interpretacién de un Te Deum Laudamus por partes de las monjas, y la interpretacion de la
misa de Dierix por el coro del colegio Nuestra Sefiora de la Consolacién de Cali, bajo la direccién del
padre agustino Honorato Urrutia.

14.En los cabildos eclesiasticos y comunidades regulares, semanero, persona que se destina cada semana para oficiar en el coro o en el altar.
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Las hermanas también participaron musicalmente en eventos religiosos organizados por la dié-
cesis de Cali entre 1910 y 1964. Entre ellos es menester mencionar el Congreso Mariano Misional de
1942y el Congreso Eucaristico Bolivariano de 1949.

En el documento Cuaderno Avisos de la Iglesia de La Merced 1940-1945, constantemente aparecen re-
ferentes de practicas musicales. Cada afio, se registra en el mes de agosto, el rezo de la novena a san
Agustin, en los que hay también misa cantada. De igual manera, se citan encargos de misas cantadas
por el alma de algtn difunto, que mencionan como misa gregoriana cantada, asi como las misas can-
tadas de media noche los 24 de diciembre, entre otros. El caso de las Agustinas Terciarias Recoletas
en Cali es un caso urbano; es decir, entrado el sigloxx, las hermanas no necesitaron evangelizar de la
misma manera que a las comunidades rurales con otro tipo de poblacién ya fuese indigena o afrodes-
cendiente. Estoincide por tanto en el tipo de musica a utilizar. El calefio de comienzos del sigloxx, mas
alin el que se localizé cerca al convento de la Merced, vivié en el imaginario del ciudadano civilizado
con el modelo europeo, lo cual implicé también un uso particular de cantos.

En la Biblioteca San Agustin del Museo de Arte Colonial y Religioso, se encuentran documentos
sonoros que dan testimonio de las practicas musicales de las Misioneras Agustinas Recoletas en el
Convento. En un reproductor magnetofénico que se conserva en el Museo se pudo escuchar unas
cintas que contienen la grabacién de voces con acompafiamiento de acordedn, interpretando Pue-
blo de Reyes, Gloria, Gloria Aleluya,y de la misa colombiana de Rubén Dario Vanegas, el aleluya. En otra
cinta magnetofénica marcada con el titulo Voces de la Merced™, se aprecia la voz de sor Saturia Pare-
desyde otras religiosas cantando a dos voces, melodias religiosas littrgicas. En cuanto alempleo de
instrumentos, se evidencia el uso del armonio.

En las fiestas propias de la congregacion, se cita en sus constituciones que debera cantarse el
Tedeum por toda la comunidad, asi como los himnos Joseph, Nuestra Senora de la Consolacion, Himno
de la Congregaciony Dios tesalve (p. 60).Y en los capitulos (general, provincial y viceprovincial) se can-
taran el Veni creator Spiritus, Te Deum Laudamusy el Magne Pater Agustin u otro himno.

En sus diarios, y cuadernos se indica que el oficio se cantaba en latin hasta antes del CV- I,y era
frecuente el canto del Magnificat, el Benedictus, el Tedeum, el Angelus, el Salvey el Joseph.

La mdsica Sacra conjug6 la misica litdrgica y la musica religiosa no litirgica, representada, en
el caso local, por la musica devocional, procesional, y en los denominados actos piadosos. Esta ex-
tension de misica popular religiosa también ocurrié en Cali. La particularidad aqui es que muchos
de estos cantos populares no son de compositores locales, incluso ni siquiera nacionales. La mayor
parte de esta musica popularreligiosa antes del CV-1l se reduce al uso de los manuales europeos, su-
mados a algunos cantos de misioneros en Latinoamérica. Al revisar documentacién de otras comu-
nidades en Cali®, se observa la reiteracion del uso de estos cantos anteriores al CV-11, en cancioneros
(solo con el texto de la obra) y algunas partituras monddicas, bien para uso del solistay/o para el uso
comunitario, de preferencia a coros unisonos o a dos voces.
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Modos de vida socio musical
en la Hoya del Quindio

Alvaro Pareja Castro

Resumen

Coneltitulo de esta ponencia, se asiste a los interrogantes de uno de los macro proyectos
liderados por el Centro de Documentacién e Investigacion Musical del Quindio y formu-
lados en su Plan de Desarrollo Investigativo Regional a partir del cual se plantea la exis-
tencia de un territorio sonoro y musical en el contexto de la quindianidad hoy elevada a
Paisaje Cultural Cafetero Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO. Conglomerado
en la actualidad constituido por 16 municipios, 12 de ellos en el departamento del Quin-
dio y 4 del noroeste vallecaucano. Parcela que se integra o articula en la nacionalidad
colombiana y del resto del mundo, ya que nos preocupa el destino global de esta Enti-
dad a la vez concreta y abstracta que es nuestro mestizaje musical y que vale la pena
aclararlo, no es sélo de razas, sino también de influencias y aspiraciones: porque en cada
canto, género, estilo, danza o instrumento encontrados, descubrimos el resto del pais y
de las culturas de otros continentes, con sus diversos modos de vida socio musicales. Con
la creacion del Centro de Documentacion y la puesta en marcha del Inventario del Pa-
trimonio Musical de esta comarca relativamente auténomay condicionada, se adelanta
esta propuesta desde 1984, y es sobre todo a ese recuento que se propone atender su
nota introductoria. En suma, este acopio documental de testimonios materiales dejados
por una larga etapa de investigacion, realizada en la cobertura del proyecto. Trabajo a
la vez complementado con estudios y pesquisas llevas a cabo en los archivos histéricos
de Santafé de Bogot4, Medellin, Cali, Cartago Manizales, Pereira, Popayan e Ibagué, ya
que existen innegables elementos de ascendencia, lazos histéricos y de frontera con los
territorios sonoros y socio-musicales caucano, vallecaucano, caldense, risaraldense, toli-
mense, antioqueno, cundiboyacense y santandereano.

Pregunta problema: Desde los enfoques de una historia social de la musica o de la
sociologia de la musica, qué modos de vida y territorios sonoros contextualizan la exis-
tencia de una quindianidad musical.

Metodologia: Nuestra propuesta metodoldgica se sustenta en un estudio cualitati-
vo-cuantitativo y macro histérico, fundamentado en un plan general de desarrollo in-
vestigativo regional, liderado por el Centro de Documentacién e Investigacién Musical
del Quindio desde 1984 cuya cobertura esta constituida por 16 municipios, 12 del de-
partamento del Quindio y 4 del noroeste vallecaucano, en los cuales se han realizado
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trabajos de campo insito, censales, de inventario y de acopio documental de fuentes primariasy se-
cundarias, consultadas en los archivos histéricos publicos y privados y en colecciones bibliograficas
y hemerograficas encontradas en la Hoya del Quindio y en otros centros urbanos del pais.

Palabras clave: Modos de vida sociomusical, Territorios sonoros, Quindianidad musical, caldismo,
caucanismoy prehispanico.

Paisaje natural, social y cultural

Desde sus primeros trazos territoriales, el Quindio como regidn y subregion, en el sentido estricto
de la palabra, se nos revela como sujeto de conocimiento una parcela relativamente auténoma y
condicionada, tanto en su historia natural como en su historia social.

Su geografia, faunay flora, enclavados en un sistema de montafas, valles y cuencas, expresan
circunstancias y variaciones empiricas singulares, marcandole al entorno cierta unidad de paisaje.
Algunos de esos factores fisicos y bioldgicos, como el Rio del Quindio, el Valle de Cocora, el Nevado
El Quindio, el Paso o Camino del Quindio, la Palma de Cera del Quindio y el Ave del Quindio, entre
otros, se erigen en simbolos, llegando a formar un verdadero cddigo sentimental de mitoy de le-
yenda para sus gentes. Pero ciertamente, no olvidamos, que tan peculiares caracteristicas se articu-
lany hacen parte del complejo andino occidental de la Cordillera Central en los andes colombianos
y del continente americano.

En el periodo prehispanico y del colonialismo espafol, esta tierra fue habitada principalmente
por los Quindios (también [lamados Quindos o Quindus). Hoy en dia, el mismo espacio es asiento
de una nueva generacién de quindianos. Reconocemos no obstante, que en este contorno tanto
esta etnia indigena (ya desaparecida), como los pobladores de la nueva mixtura, poseen raices an-
tropoldgicas y modos de vida, en lenguas, artes, costumbres, etc., que rebasan sus fronteras acer-
candolos a una historia comin musical compartida: para el de los Quindios, se han descubierto
influencias de los Quimbayas, Pijaos, Burilas, Calimasy Caribes, en lo nacional; y Quechuas, Incas,
Aymaras y de otras comunidades amerindias que se extendieron por Suramérica, Centroaméri-
cay Norteamérica. Para el caso del quindiano de hoy, existen innegables elementos de ascendencia
de los complejos culturales caucano, valluno, caldense, risaraldense, tolimense, caldense, antioque-
fio, cundinamarquese, boyacense y santandereano.

Con la aparicién sibita, violenta y vehemente, de las expediciones al mando del mariscal Jorge Ro-
bledo, ocurridas entre 1539 y 1541, fue imponiéndose el régimen politico, econémico, social, cultural y
artistico, propio del colonialismo espafiol, que también incursiond en el Valle del Quindio -asi denomina-
do por las crénicas oficiales de indias-. Sin embargo, a pesar de haber sido profundamente revolucionadas y
trastocadas las antiguas formas de sociedad tribal de Los Quindios, el Quindio como regi6n o subregién
conservé una vida de parcela relativamente independiente y determinada, en el contexto del virreinato
de Santa Fe de Bogot3, dentro de la antigua provincia de Cartago, y en el marco de su jurisdiccion bajo
la forma de resguardo, donde fue instaurada la Mision del Quindio, a cargo de la Comunidad Religiosa
de los Padres Franciscanos, quienes desde su convento -con sede en la localidad mencionada-, pusieron en
marcha la accién evangelizadora de la poblacién aborigen y de esclavos negros, con la que se da inicio a
nuevas formas del mestizaje musical predominantemente lit(irgico en sus cantos.

Relativa autonomiay condicionamiento del Quindio que tampoco fue alterada por las reformas
geopoliticas y administrativas, heredadas posteriormente de las luchas de Independencia, ni por la
creacion, primero del Cauca como estado federal, y luego departamento en el siglo pasado, ni por el
fraccionamientoy creacién de la provincia del Quindio con capital Cartago, anexandose esta tltima
una parte al departamento del Valle del Caucay otra al de Caldas, ni con los cambios ocurridos en |a
carta geografica del pafs en 1908, ni por la separacion de Caldas con la creacién del departamento
del Quindio en el afio de 1966.

Suma de acontecimientos que tal vez se expliquen por la manera gratuita con que en cada uno de
estos histéricos momentos sefialados, los reordenamientos territoriales establecidos desde tiempos
coloniales, pasando por virreinatos, gobernaciones, misiones, provincias, estados, departamentos,
resguardos y jurisdicciones menores, en verdad, solo consultaron un mero trazo a mano, que fueron
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enunciados en leyes y decretos oficiales fundamentados en los intereses politicos, econémicos y bu-
rocraticos en cada coyuntura, sin que para nada mediaran las diferencias profundas planteadas por su
identidad geografica, de costumbres, modos de vida sociomusical y recuerdos comunes.

Hoy por hoy, esta unidad territorial, cultural y de relaciones sociomusicales conforme al sistema
politico y administrativo vigente en este pais, sigue dividido en dos, correspondiendo al departa-
mento del Quindio los 12 siguientes municipios: Armenia, Buenavista, Calarca, Circasia, Cérdoba,
Filandia, Génova, La Tebaida, Montenegro, Pijao Quimbayay Salento; y al Valle del Cauca, en la par-
te noroeste los cuatro restantes: Alcald, Caicedonia, Sevillay Ulloa.

Quindianidades sociomusicales: generalidades

La musica en el Quindio, como arte, oficio y alin como forma social de vida, tiene sus “leyes” propias,
y para cumplirlas requiere de una cierta libertad de movimiento y de iniciativa, que como todas
las libertades de este mundo, son relativas y condicionadas, y como tal estaninevitablemente
ligadas a otras formas de libertad que no atafnen a esta zona determinada de la practica humana,
como es el arte, sino a otras distintas de |a estructura de la sociedad.

Sus producciones musicales son, sin lugar a dudas, el resultado de creatividades prefnadas de
esta materialidad histérica concreta y especifica, desde donde se intuye e inspira. Sin embargo, jus-
to es reconocer, que cada canto, instrumento o danza o modo de ser musical, no solo de los Quindios
sino del mestizaje dibujado por las migraciones colonizadoras en el siglox1x, hemos descubierto
en ellos mas que este contorno quindiano: pues aqui estan presentes el resto de culturas musica-
les con sus distintos instrumentos, géneros, estilos, técnicas y costumbres. Asi, por ejemplo, en las
practicas sociomusicales prehispanicas de los indigenas del Quindio, se presentan semejanzas con
grupos vecinosy con los distantes americanos del sur, centroy norte; en la etnia quindiana del repo-
blamientoy fundacién de aldeas de mediados del sigloxtxy XX, hay presencia sociomusical predo-
minantemente de la zona andina colombiana; y para fines del siglo pasado y este nuevo milenio, la
configuracion de un imaginario sociomusical influenciado por otras regiones del pais y del mundo.

Por su periodizacién, la historia social de la mdsica del Quindio, es un proceso parcialmente au-
tonomo y determinado, constituido de cortes de larga y de corta duracién, ambos precedidos y me-
diatizados por fases o momentos de transiciéon de un modo de vida musical a otro, tendencialmente
acompanfados de crisis que imposibilitan su desenvolvimiento amplio, en el mejor sentido del térmi-
no; o sea, que son modos de musicalidad que comportan un cierto desarrollo inconcluso. Un momen-
to de corta duracién en el Quindio, sociomusicalmente hablando, fue el colonial espafol: se entr
tarde -con respecto a grandes extensiones del continente y de nuestra nacion-,y se “agoté» tempranamente.

Acotamos de paso, entonces, la invalidez de aquellos marcos de referencia conceptual que trata-
ron-y aiin persisten- en pensar la historia social de la mdsica en nuestro pafs, porencimay ajenaalas
continuidades y discontinuidades que ocurren en las areas culturales que lo componen. El Quindio
fue-yesta-subsumido en estos esquemas de periodizacién macromusicales amplios, por los que no
ha pasado plenamente, desconociéndose sus condiciones especificas, por lo demas, aceleradamen-
te cambiantes en sus rumbos y dindmicas, que apenas se estin comenzando a analizar para saber
qué factores determinan la supervivencia de sus tradiciones o la transformacion de las mismas.

En consecuencia, sélo es dentro de la existencia intima de las grandes y pequenas temporali-
dades encontradas en el Quindio, y en correspondencia con cada una de sus colectividades, donde
se originan sus experiencias mas vitales dandole a sus épocas sus tonos y acentos singulares. Por
consiguiente, cada momento produce y modela nuevos patrones de imaginacién sociomusical, ali-
mentados de un pensamiento novedoso acerca del quehacer, tanto de su tiempo como de otros
anteriores, que posibilita alas etniasy a los pueblos vivir en sus propias condiciones especificas y di-
ferentes, ya que es necesaria la demarcacion de sus trabajos creativos y de sus actitudes musicales.

Acerca de la cuestion de cémo los pueblos pasan de una etapa sociomusical a otra, de como
un estilo emerge a otro y de por qué surge un estilo y no otro, en concreto no hay ninguna elucida-
cién. Solo se sabe, a ciencia cierta y en un sentido amplio, que una formacién sociomusical
inmersa en la transicién y en la crisis, alude o senala situaciones imprecisas: no es lo uno ni lo otro.
En el periodo colonial espafiol, la historia de Los Quindios estuvo demarcada precisamente por esa
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condicién ambigua, donde se abandona, bajo un régimen de despojo cultural, un estadio socio-
musical prehispanico o conocido por ellos, por otro atin no conocido que heredé conviviendo con
su primera gran crisis de identidad y despersonalizacién, sufrida por dichas colectividades e indivi-
duos que las vivieron.

Formas de vida musical prehispanica

Sisolo tuviéramos en cuenta el estado de desconocimiento y de misterio que rodea al periodo pre-
hispanico de los Quindios e incluso el colonial espanol, tanto de otros lugares colombianos como
del mundo amerindio, pareceriamos condenados a continuar ignorando cémo era la musica de to-
dos estos pasados aborigenes.

También en cierta medida, los diversos modos de musicalidad de los Quindios se nos escapan: ya
sean por el poco desenvolvimiento investigativo en la mayoria de los campos del saber y de la ciencia
histdrica, ya sea por las limitaciones y obstaculos debidos a la destruccién y el saqueo sistematico de este
patrimonio cultural, iniciados en el sigloxwr, y continuado por guaqueros, comerciantes y coleccionis-
tas hasta hoy. Y aunque son evidentes estas dificultades insalvables, cuantitativa y cualitativamente, ve-
nimos avanzando en el inventario del patrimonio material e inmaterial sociomusical, sobre todo en la
tarea de identificacion, registro, rescate, preservacion, clasificacion y difusién de su memoria histérica.

En este sentido, luego de 32 anos de trabajo de investigacion directamente en las localidades del
Quindioy noroeste vallecaucano, contamos con una pequefa coleccion de instrumentos musicales
fabricados en ceramica, que fueron localizados y recuperados en algunos municipios de la cober-
tura, que suponemos de procedencia prehispanica o colonial espafiola, de los Quindios, tales como
pitos, silbatos, ocarinas, flautas traveseras, husos sonajeros, copas sonajeras, cascabeles, alcarrazas
tipo “vaso silbante”, piezas generalmente antropomorfas, zoomorfas y fitomorfa, caracteristicos de
la regién, entre ellas algunas tienen una funcién dual y ambigua.

Como resultado del trabajo bibliografico, fundamentalmente realizado en los archivos, biblio-
tecasy centros de documentacion regionalesy del pais, tanto oficiales como privados, ya se dispone
de unaampliay detallada informacién escrita, de fuentes primarias y secundarias, extraidas o resu-
midas de las obras consultadas en arqueologia, antropologia, sociologia, lingliistica, folclor, historia
(del artey de la musica), literatura, musicologia, etnomusicologia; trabajo de revision literaria, que
en suerte nos han permitido descubrir e identificar en su desarrollo, nuevas fuentes, ampliandose
de esta manera lo presupuestado.

Conrespecto al periodo prehispanico quindiano, propiamente dicho, del que afirmamos es una era
de larga duracién y retrospectiva el mas antiguo conocido, tal vez sea la arquedloga norteamericana
Karen Olsen Bruhms quien mas ha contribuido en los Gltimos afios a su esclarecimiento. En esta di-
reccion realizé prospecciones en varios lugares, examind diferentes colecciones de ceramica y excavé
dos tumbas. A partir del hallazgo superficial de una punta de proyectil, en terrenos adyacentes al ae-
ropuerto “El Edén”, de la ciudad de Armenia, planted la existencia de una era paleoindia en el Quindio.

De los resultados en la excavacion de las dos tumbasy del analisis de la decoraciony del estilo de
una grandiversidad de piezas en ceramica, elaboro, en base a dos fechas de carbono, una cronologia
tentativa para la region, que le permitié agrupar la ceramica en lo que la autora denominé el “Com-
plejo Cauca Medio”, que data del ano 1.300 a.C, con asiento en un espacio geografico muy extenso;
y el “Complejo Caldas”, que data del afio 1200 a.C., que habité los territorios hoy correspondientes a
los departamentos de Caldas, Risaralda y Quindio. Infortunadamente, las prospecciones y excava-
cionesde Karen Olseny las que realizaron con la mismaintensién y posteriormente los arquedélogos
quindianos Oscar José Osorio, Nora Aidé Ramirez y Sory Morales, no reportan objetos ni descripcio-
nes de instrumentos musicales, que nos acerquen por asociacion, a esta primitiva practica musical y
asudimensionen los social, que seglin estos autores, corresponderia a la llamada “Zona Quimbaya”
del departamento del Quindjio.

Si el término se permite para una arqueologia etnomusicolégica, los objetos de analisis mas
claves y valederos para descubrir el caracter de una miusica fésil o desaparecida como la de los Quin-
dios-, son los instrumentos musicales y correlativamente los instrumentos sonoros, ya que a partir
de ambas modalidades de produccién sonora, se elabora esa masica o ese sonido, que nos dan la
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posibilidad de saber cémo “sonaban”y como se “tocaban”, que tipos de “aires” o de “géneros” inter-
pretaban en su ejecucidn, cudles eran los “timbres” de esa materia sonora. O sea que el examen de
la musica del hombre primitivo quindiano implica no sélo los instrumentos musicales sino toda esa
variedad de arte asentada en la vibracidn del aire, cuya molécula estructural basica la constituye el
universo sonoro, que el hombre a lo largo de los siglos y milenios ha venido configurando.

Transicion sociomusical: del prehispanico al colonial

Precedida de una largay excepcional practica sociomusical prehispanica, irrumpe una fase de tran-
sicién y de crisis de corta duracién, permanentemente convulsionada por la nueva forma de vida
musical impuesta, que emerge desde los primeros trazos del avance expedicionario, exploratorioy
de conquista del territorio de Los Quindios.

Transiciony crisis de dos mundos de historia musical diferentes: el uno, prehispanico; y el otro, me-
dieval y renacentista europeo, que no pudieron volverse atras ni configurarse en la exclusividad de
una sola realidad. Por el contrario, se diluyeron produciendo un mestizaje sociomusical nuevo, con
la consecuencia de que para los Quindios, y a diferencia de muchas otras etnias aborigenes del pais,
éstas solo se prolongaron en su existencia regional por cerca de 200 afios (comienzos del siglo XVIII),
sin que pudieran desarrollarse y transformarse en su forma de ser sociomusical. Por el contrario mas
bien fenecieron como tal, pues la transicion y la crisis que atraveso la era, generé una fase de corta
duracién, donde se combinaron y coexistieron multitud de caminos, que tuvieron lugar en el mismo
tiempo absoluto, se resolvieron (de contenido, continuidad y proyeccion) unilateral y muy dramatica-
mente: El Quindioy el noroeste vallecaucano fueron despoblados hacia las primeras décadas de1.700.

Como conglomerado, como regién y subregion, el Quindio, musicalmente hablando, no es un
tema nuevo. Desde las “Crénicas del Per” de Pedro de Cieza de Ledn, un historiégrafo involucra-
do en las huestes del Mariscal Jorge Robledo quien como soldado participé en las expediciones y
exploraciones que recorrieron estas comarcas entre 1539 y 1541, relacioné de una manera breve y
superficial, aquellos modos de musicalizacion que encararon directamente, en particular los de
ascendencia prehispénica (o sea, las practicas musicales mas inmediatas encontradas a la llegada
de los espanoles al continente americano). En su obra nos ofrece, por tanto, el siguiente cuadro de
costumbres de la época: “cuando salian a sus fiestas y placeres en alguna plaza, juntabasen todos
losindiosy dos de ellos, con dos tambores hacian son, donde tomando otra delantera, comienzan a
danzary bailar, al cual todos siguen, y [levando cada uno la vasija del vino en la mano; porque beber,
bailar, cantar, todo lo hacen en un tiempo. Sus cantares son recitar a su uso los trabajos presentes y
recontar los sucesos pasados de sus mayores”.

El camino de las Palmas del Quindio: transito del despoblamiento ala
colonizacion del Quindio

Era l6gico, que ante la desaparicion y el despoblamiento de los Quindios, no podia la realidad so-
ciomusical mestiza, repetir el natural proceso de autoformacion que las otras regiones del pais ha-
bian seguido. Eso tal vez explique por qué cuando otras culturas acumularon generaciones y co-
nocimientos, la practica musical entre los pocos habitantes que convivian cruzando el camino del
Quindio entre Ibagué y Cartago, se hallé desorientada.

En los siglos XVIII'y XIX, la sociedad colombiana vivié dentro de un colonialismo espanol ya
decadente, agudizado por las crecientes luchas de independencia. En el Quindio esta estuacion se
expresd y desenvolvio, primeramente, como reapertura del Camino Real y luego, en sus postrime-
rias, como reapertura no solo del Camino Nacional sino de la frontera agricola, minera, cultural y
musical. Es decir, lo comin a ambos momentos del Camino del Quindio fue habersido “paso obliga-
do”, viade importanciaala circulacion e intercambio comercial y cultural entre Cartago e Ibagué, en
lolocal; entre el Caucay el Tolima, en lo regional; y entre el suroccidente y el oriente, en lo nacional.

Por lo tanto, a diferencia de los que afirman la desafortunada tesis de un supuesto “vacio histé-
rico”, la comarca quindiana sobrevivié al despoblamiento indigena, por la existencia de Cartago e
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Ibagué, donde residian grupos o colectividades dedicadas a la arrieria: al comienzo practicada en
tiempos de la colonia por indigenas y mestizos, y al final desempefiada porinmigrantes sobre todo
venidos de Antioquia y de su area de influencia (Caldas y Risaralda), fendmeno explicable por el
auge colonizador que tuvo el Quindio.

Una condicién econémica que presentd la arrierfa, al interior de su division social y técnica, fue-
ron dos tipos de oficios integrados pero diferenciados como modalidades: el grupo de los cargue-
ros, dedicados al transporte de bienes materiales y el grupo de los silleteros, encargado del traslado
de las gentes que permanentemente pasaron por las montafnas del Quindio. Una practica de arrie-
ria profundamente arraigada en las raices caucanas y tolimenses, en parte por la natural frontera
que los separaba pero que también los acercaba en su entrecruzamiento aborigen y mestizo, que
existi6 en las localidades de Cartago e Ibagué, en donde su movilidad social se realizé ampliamente
al final de cada jornada de trabajo.

No obstante, esta doble influencia debe consultar, con el fin de hacer claridad, que el Quindio se
mantuvo bajo lajurisdiccion influencia del Cauca por cerca de 368 afios. Un vinculo histdricoy cultural
que practicamente se origin6 desde 1540 y finalizo en 1908, cuando fue desmembrada y fraccionada,
anexandosele una parte al departamento del Valle del Cauca, y la otra Caldas. Es decir, que descontan-
do laera prehispanica, un periodo de larga duracion (se calcula doce mil anos antes de nuestra era has-
ta 1539) esta subregion ha pasado hasta hoy su mayor existencia econémica, social, politica, cultural
y sociomusical, en el &mbito del Cauca; luego, 58 anos como parte del departamento de Caldas entre
1908 y1966; y tltimamente 50 afos como departamento del Quindio (1966-2016).

La presencia de Antioquia la Grande en el Quindio -para ese entonces comarca del Cauca-, fue tar-
dia, ya que su rol tuvo significado relevante al lado de los acelerados cambios de mitad del siglo
XIXy sus consiguientes efectos de aumento demografico de las familias de ascendencia “paisa” que
actuaron en el desmonte de la selva, la bisqueda minera, las aventuras guaqueras, la agricultura de
subsistencia, la fundacion de aldeas, el aumento de las juntas pobladoras y de vecinos; y por sobre
todos ellos juntos, la difusion cultural y de relaciones sociomusicales que lograron con el tiempo
tal profundidad de arraigo y de sentimiento de pertenencia que, sin duda alguna, llegaron y siguen
aiin-identificando simbdlicamente a amplios sectores de gentes quindianas.

Sin embargo, consultando la historia regional de la llamada “antioquefiidad” de los quindianos,
como elemento de transculturaciony de expansion, hemos descubierto problematizados una serie
de conflictos, cruces, luchas y movimientos sociales que enfrentaron esos intereses, en los que se
involucran caucanos, vallunos, cundiboyacences que colonizaron también estas tierras. “Antioque-
fildad” que hoy por hoy se diluye ante el fendmeno social creciente de la quindianidad que desperté
la creacion del departamento en1966.

Si bien con la arrierfa se mantuvo una red fundamentada en sus propios cédigos, rituales, sim-
bolos culturales y artisticos, la colonizacién del Quindio irrumpié destruyendo estas relaciones
sociales predominantemente comerciales, colocindose por tanto, como un factor de perturbacién
que cambid por completo el tipo de economiay la cultura local del Camino.

Importantes viajeros extranjeros y nacionales, que exploraron esta region su botanica y geogra-
fia, sueconomia mineray sus costumbres, generalmente cuando cruzaron por el Camino del Quin-
dio, de la misma manera que los cronistas de Indias, dejaron breves apuntes personales sobre el
quehacer musical observado en su trayecto. Ernest Rothisberger en su obra “El Dorado”, comentaba
lo siguiente: “Por el medio dia llegamos a Filandia, una ladea recién fundada, y en la que sélo antio-
quenos se habian establecido. Era un dia de mercado y misa. La plaza se veia enteramente llena de
gente de la nueva colonia, que charlaban sin tregua, interrumpiéndose tan sélo para arrodillarse en
el momento de alzar. La musica eclesiastica era horrible, un quejumbroso clarinete y una trompeta
suspiraba de continuo los mismos compases” (pag.53).

Modo de vida sociomusical campesinoy aldeano

No habiamos atin terminado de colonizar y repoblar este espacio, y ya inicidbamos apresuradamente
la construccién de un nuevo perfil musical aldeano y campesino, que ha mostrado hasta hoy una serie
de etapas en su progresivo desarrollo las cuales han provocado constantes crisis. Osea, que sin haber
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ejercitado y consolidado en largas temporadas la produccion e interpretacion cantada o tocada, la vida
musical de la colonizacién, oficialmente fomentada con la fundacion de la antigua Colonia Penal de Bo-
quia en 1842, el Quindio se abri6 desde las tres primeras décadas del sigloxxa la intervencion de for-
mas musicales y técnicas principalmente extranjeras, oficialmente fomentada por el contacto con los
modernos avances tecnoldgicos aplicados y determinantes en los nuevos modos de vida y de consumo
sociomusical como la aparicién de la industria fonograficay del disco, de la amplia programacién musi-
cal de las recién fundadas emisoras radiales y del arte cinematografico (sobre todo con el paso del cine
mudo al cine sonoro que acercé al publico a las musicas de muchas partes del mundo), la inauguracién
de los teatros municipales que fomentaron el espectaculo de companias extranjeras de dperay zarzuela,
la creacion de un importante sistema bandistico, el establecimiento de academias de arte, la publicacion
editorial de obras de compositores nacionales y extranjeros; acontecimientos que fueron correlativos a
la expansion de la produccion cafetera, sobre todo estimulada por la exportacion al mercado mundial,
la que impulsé aceleradamente la red de ferrocarriles con la construccién de la estaciéon de Armenia, el
desarrollovial, la electrificacién de sus pueblos, la llegada del transporte automotriz de pasajeros y parti-
culares, lainstalacion del servicio telefénico, entre otros aportes en el avance de la industrializacién de la
regiény el pais. Basta analizar las consecuencias que marcaron esta sociedad con el invento de la victrola.
Jaime Buitrago uno de los autores mas serios en la novela histérica quindiana, recoge en su narrativa
acontecimientos que hemos podidos confirmar mediante fuentes de primera mano, descubiertos en los
diversos archivos musicales del Quindio. Veamos un interesante aparte de su obra “Hombres Trasplan-
tados”: “Un hombre extrano se acercé a ellos. Trafa en los brazos un graméfono de gran corneta negra.

:Me da permiso de tocar aqui, mi padre?
;Detocar qué?
Este aparato.

El sacerdote y Piquillo lo entraron al despacho parroquial y después de cambiarle la aguja a la
caja fonética, el hombre puso a girar el disco. Una mdsica fullera de matchicha llen6 el aparato del
presbiteroy Piquillo no cesaba de abrir masampliamente los ojos para darse cuenta de lo que signi-
ficaba aquello. Los hombres y las mujeres que pasaban por |a calle se acercaban a escuchar aquella
musica extrafa que jamas habian oidoy asi como el perro, al ver su figura reflejada en un espejo co-
rre detras de él a buscar el mastin que ha visto dentro de la luna azogada, asi las gentes sencillas del
colonizaje buscaban detras del graméfono la causa que producia aquellos sonidos. Al no encontrar
nada entablaban didlogos como este:

-;Quién sera el que canta ahi adentro?
Alginindividuo que Piquillo meti6 en ese cajon.

Y salieron de alli aterrados ante el misterio de aquella caja que sonaba sola. Al hombre que la
manipulaba lo miraron con recelo y a pesar de que anduvo por todas las casas haciendo sonar su
aparato por la suma de diez pesos reales en muchas de ellas no lo admitieron diciendo que era un
enviado del demonio. Hasta llegaron a creer que era el mismo Piquillo que se habia metido alli para
asustara los habitantes del burgo. El padre valencia se sirvi6 del tema del graméfono para hablarles
desde el pulpito a los campesinos y tratar de borrar de ellos la creencia que tenian sobre la exis-
tencia de brujas, trasgos y demas mitos. Y el musico ambulante pudo entrar ya sin mayor trabajo
aimprovisar veladas en casucos urbanosy atn en los ranchos de los campesinitos”. (pags. 93-34).

El mito sociomusical de la colonizacion antioquenay su area de influencia

Mirando el ambito “exterior” mas cercano vinculado al Quindio con respecto al periodo sociomusical
atras mencionado, es frecuente una evaluacién de la regién de Antioquia, Caldas y Risaralda, como una
vistosa y pintoresca geografia humana, como un todo mas o menos homogéneo, apenas con diferencias
de matices que en cierto modo pueden equivaler a los distintos rasgos provinciales de una sola region.
Hay, es cierto, un pasado mas o menos compartido, y un idioma oficial comun a todos. Pero ademas de
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esas semejanzas, cada uno de los sectores tienen un pasado y un presente distintos, un diferente contex-
to social y un lenguaje de desigualdades resonancias y modulaciones donde también las formas mu-
sicales de vida responden a esas afinidades y a esas diferencias. Justo es reconocer, que aparte de esas
afinidades, y aunque parezca contradictorio con lo anteriormente expresado, nos preocupa el destino
global de esas entidades a la vez concretasy abstractas que son nuestros mestizajes musicales con Antio-
quia, Caldasy Risaralda (un mestizaje que vale la pena aclararlo, no es solo de razas, etnias, sino también
de influencias, aspiraciones e ideologias. Porque en cada canto nuestro hay algo mas que ese obligado
contorno: también estan presentes el resto de la nacion con sus distintos modos de musicalidad.

Modo de vida sociomusical urbano

Con el desarrollo de relaciones capitalistas en el pais con sus consecuencias regionales, el Quindio
se configura como un modelo de desarrollo econémico, social, politico y cultural predominante-
mente urbano, y bajo este modelo su realidad musical sigue inmersa en signos de cierto crecimiento
atravesado de crisis ciclicas propias de su destino histérico particular o importado. Nos seguimos de-
batiendo en la ambigliedad y el desconcierto: la ciudad, los diferentes municipios, las aldeas meno-
res, el campo, no han escapado al continuo desarrollo desbordado en lo musical. Los movimientos
artisticos, por ejemplo, de las localidades (grandes o pequenas) vienen siendo ruralizadas por la ma-
sica campesina inmigrante, pues éstas se encuentran impotentes para imponerse en las costumbres
musicales de la poblacion desplazada pero no del todo desarraigada de lo que fue su entorno vital: el
mundo sociomusical del area rural. Por tanto, la crisis que estos fendmenos estan acarreando no son
solo de forma sino que también estan empeorando la convivencia social en lo musical. El paso de la
vida rural tradicional a la urbana de modernasy profundas transformaciones, se manifiesta en el des-
equilibrio musical entre el campoy la ciudad, en perjuicio de las formaciones o modos de vida musical
del campesino, que sin adecuarse o adaptarse a la ciudad o a las nuevas condiciones, igualmente lo ha
[levado a asumirlos naturales rasgos de laambigiiedad y de crisis propios de nuevos modos musicales
en conformacion. La consecuencia ha sido la pérdida de los rasgos musicales caracteristicos, en buena
parte alimentados por los componentes de la idiosincrasia campesina, pues somos una realidad mu-
sical pero nos diferenciamos en laambigliedad de un urbanismo musical difuso y en constantes crisis.

Advertimos que no necesariamente la crisis tiene solo una connotacion negativa de lo “catastré-
fico” que se le suele dar. Apuntamos mas bien a la idea de comprender los cambios y las transforma-
ciones musicales dentro de un criterio mas dinamico, cuyos signos pueden ser positivos o negativos.

Anteriormente planteamos que los periodos musicales del Quindio, desde la desaparicién de la po-
blacion aborigen, en el sigloxwvir, no han podido seguir el mismo destino histérico social de autofor-
macion que otras regiones del pais no han interrumpido. En este sentido, hemos llegado con retraso al
desarrollo musical,y por eso, una de las preocupaciones mayores ha sido la de tratar de “ponernos al dia».

No negamos entonces que uno de los paradéjicos atractivos de esta identidad musical regional,
sea precisamente aquel relativo atraso, por ejemplo, seguimos defendiendo en las manifestaciones
cantadas o instrumentales, un romanticismo tardio, copiosamente imitado y otro recreado, menos
imitado, pero con resonancias europeas, latinoamericanas y norteamericanas, en lo extranjero; y de
todas las regiones del pais, en lo nacional. Pero al no ser nada de ello en particular (aunque algunos
insistan en la anexién o apéndice musical directo y exclusivo de Antioquia la Grande y del Viejo
Caldas), resulta por lo mismo tipicamente quindiano este atraso. Es decir, que al lado del retardo,
han surgido adelantos, variedades de modernidad y contemporalizaciones. A lo tradicional de corte
clasico, romantico, hemos anadido elementos autéctonos, vislumbrando que uno de los posibles
modos de determinar nuestro arraigo (en este cruce de rumbos y de neomestizajes musicales en-
contrados) consiste en intentar fijar el desarraigo.

Del tema al problema sociomusical quindiano

Ya vimos que desde la Crénica de Indias, el tema colmé y hasta desbordé el ambito geografico de
escritores e investigadores. Y sigue siendo hoy un tema de interés para la crénica (ya sea historiogra-
fica, linglistica, periodistica o ensayistica) de sus artistas e intelectuales, pero ademas -y esa quiza lo
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mads importante-, se ha constituido en un problema: problema para quienes lo abordan como objeto
de estudio e investigacién apoyados en novedosas tesis, métodos, procedimientos técnicos y para
quienes lo eluden; para quienes lo afirman, y para quienes lo niegan aferrados a viejos aprioris di-
fusionistas que la sociologia del siglo pasado ya habia superado; para quienes lo asumen desde su
entrafia misma, y para quienes la examinan desde lejos (o sea, que aunque el lente sea extrafo o
parte del exilio, la mirada seguira siendo inevitablemente de acd).

Es cierto que la crénica tradicional de artistas e intelectuales quindianos asumio -y aiin man-
tiene- responsabilidades para las que evidentemente no estaba preparada. Sin embargo, alin con
altibajos, con grandes lagunas, con insuficiencias, se inserté de algiin modo en el contorno de las
ciudadesy del campo. Pero confiando de los planteos sutiles, de las alusiones indirectas, su mensaje
quedo atascado entre metaforas y no llegd a su destinatario natural; el contorno fue -y aiin sigue
siendo- examinado con una mirada poco enterada, extraviada y que rara vez calé en profundidad.

La sociologia de la mUsica en el Quindio también ha sido encarada desde afueray desde arriba,
pero la solucién de sus problemas no ha sido enfocada en profundidad sociomusical, sino como
una operacion sencillamente de apuntes breves, desprevenidos, nunca con la compenetraciény la
profundidad que requiere el estudio e investigacion de la identidad cultural musical para de verdad
reconocerse en su existencia singular dentro del contexto nacional y universal.
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