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Una imagen sonora de la selva
colombiana: representacion y
significado en Goé Payari’

Pilar Jovanna Holguin

Universidad Pedagdgica y Tecnolégica de Colombia

Resumen

El presente trabajo indaga sobre ;cudles son los conceptos o rasgos de la representacion del
espacio y la representacién ideoldgica que se reflejan en la obra Goé Payari del compositor
colombiano]Jesus Pinzén Urrea? Para responder la cuestion serd necesario examinar algunos
conceptos sobre la representaciony el contexto cultural y que circunda la obra para exponer
algunos significados hallados en la musica. El desarrollo del texto se hace en dos partes. La
primera corresponde con la descripcion conceptos sobre la representaciény la ideologia la-
tinoamericana. En la segunda presentan los significados de la obra Goé Payari.

Palabras clave: analisis hermenéutico musical, musica y representacion, masica indi-
genista colombiana, mito paisaje musical, Goé Payari

Introduccién

Desde una perspectiva histdrica, la representacién de objetos, espacios, acontecimien-
tos o ideologias, por medio de la mdsica, ha sido significativa en la vida cultural de
nuestras comunidades. Las representaciones brindan varias perspectivas, que depen-
den del rol que asume el individuo respecto de la musica. Desde lo poiético, le permite
al musico expresar o crear a partir de su concepcion del mundo —vivencias, historia,
cosmovision, entre otros-. Para el receptor, la obra musical se convierte en “una via sen-
sible para la interpretacion de aspectos de la realidad”. Por lo tanto, la representacion
de acontecimientos histéricos en las obras musicales puede ser considerada a través
de estos dos roles. Esto permite consentir las multiples perspectivas y multiples signi-
ficaciones que surgen de los hechos musicales.

1. Esta ponencia es producto del proyecto Practicas critico interpretativas en la musica: aplicaciones del analisis her-
menéutico y del proyecto La suite colombiana para guitarra de Gentil Montafia: analisis del proceso de interpretacion
musical, adscritos a la Universidad Pedagégica y Tecnolégica de Colombia.

2. Pilar Holguin y Favio Shifres. «ldentidad y memoria: un andlisis preliminar del mito prehispénico en la produccion
musical académica colombiana» (ponencia, Universidad Nacional de La Plata, octubre 5 de 2017)
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Parte de la produccién musical compositiva reciente de los compositores con formacién acadé-
mica en Latinoamérica y Colombia, han abordado sucesos del pasado de la nacién. Esto plantea
problematicas (para un analista), en torno a la representacion de esos acontecimientos o cuestiones
nacionales como temas de las piezas musicales. Tanto en el discurso argumentativo como en el mu-
sical, algunos autores se centraron en cuestiones como la basqueda de lo identitario, la otredad y la
recuperacion de la memoria, entre otras®.

Una de esas tematicas esta relacionada con lo indigena. Para algunos, esto permitié fijar un
marco para abordar la idea de autenticidad y de verdad de la cultura nacional colombiana en las
primeras décadas del sigloxx. Las primeras obras musicales y artisticas se enmarcan dentro de la
nostalgia por el pasadoy una mirada romancista del indigena®*. Por otra parte, el abordaje del tema
prehispanico, se situé dentro del contexto modernizador del Estado: “el espiritu nacional reside en
un mundo indigenay populararcaico idealizado que es «rescatado» por el arte moderno™

Enlos Gltimos 50 afios del sigloxx; las composiciones con tematicas indigenistas se transforma-
ron. Algunos compositores entraron en contacto con las comunidades indigenas y esto transformé
la concepcion de las obras. No solo consideraron en sus producciones los nombres o las melodias,
sino otro tipo de factores culturales propios de las etnias. De este modo al establecer una relacién
directa con estas culturas, toman las concepciones del ser y el estar en el mundo desde otra pers-
pectiva. Acogen los mitos para expresar una postura ideolégica particular, a partir de diferentes len-
guajes musicales simbdlicos.

El resultado involucré el mito indigena (concepcién de mundo) con elementos de la escritura
musical europea. Los mitos pueden entenderse como concepciones estéticas y éticas. Son un con-
junto de valores y creencias fundamentales para la estructura de la comunidad. En Colombia se
puede observar que las algunas composiciones que toman mitos indigenas, tienen rasgos de la re-
presentacion del espacio y permiten entrever una postura ideoldgica latinoamericanista.

El abordar obras musicales contemporaneas que involucran mitos indigenas, plantea la bisqueda
de representaciones que se hallan en las sonoridades, por una parte. Por otra, la bisqueda de signifi-
cados en relacion al discurso identitario que es constante en algunos compositores. Para este Congre-
so que conmemora los doscientos anos de vida republicana, en el que se abrié una mesa de discusion
sobre Sonidos, silencios, narrativasy entextualizacién, se consideré pertinente elegir la obra Coé Payari
de Pinzdn Urrea. Esta seleccidn se hizo teniendo en cuenta que en nuestra historia, las voces de los
pueblos indigenas han permanecido silenciadas durante mucho tiempo. Obras como las de Pinzdn
Urrea, rememoran geografias, discursos y sonidos que son parte de las musicas de Colombia.

En este caso, el término imagen sonora permite aproximar interpretaciones que generan la obra
y su tematica. Por lo anterior, este trabajo indaga sobre ;cudles son los conceptos o rasgos de la
representacion del espacio y la representacién ideolédgica que se reflejan en la obra Goé Payari del
compositor colombiano Jests Pinzén Urrea? Para responder la cuestion serd necesario examinar al-
gunos conceptos sobre la representacion y el contexto cultural y que circunda la obra para exponer
algunos significados hallados en la musica. El desarrollo del texto se hace en dos partes. La primera
corresponde con la descripcion conceptos sobre la representacion y la ideologia latinoamericana.
En la segunda presentan los significados de la obra Goé Payari.

Algunos conceptos para la elaboracion de laimagen sonora de la obra

El término imagen sonora se deriva de la psicologia cognitiva y la linglistica. Se define como el
contenido mental que surge a partir de estimulos sonoros. Saussure explicita que “el concepto de
imagen esaplicablea cualquiera de las modalidades sensoriales o perceptivas™ (Pardos Peiro 2017).
Lasimagenes se elaboran con la evocacion de sonidos experimentados por un sujeto. Su formacién

3. Holguiny Shifres. Identidad ...
4.].C. Ruiz (2012). Haciendo del conjuro un encuentro: sobre la innombrable nacién y la magia de los Bachués. Manguaré, 26(1), 123-159

5. Luis Fernando Restrepo. «La épera Furatena de Uribe Holguin y el imposible duelo de la conquista en tiempos de la modernizacién
salvaje», Revista Cuadernos de Literatura 10, n°19 (2005): 10-23

6.Antonio Pardos Peiro. «Las imagenes sonoras de los signos linglisticos» Revista mexicana de investigacion en psicologia 9, n° 2 (2017): 149-161.
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requiere de la rememoracion ya que se necesita la conservacion de las impresiones sensoriales del
estimulo acdstico. “Las imagenes mentales sonoras [...] adquieren caracter de signo y subsidiaria-
mente de representacion en virtud de su capacidad asociativa que las dota de significado”. Para
explicitar la imagen sonora, como aproximacion analitica musical de quien escribe este texto, se
tendran en cuenta los conceptos que se exponen a continuacion.

Musica y representacion: para hallar el método de analisis

Desde una perspectiva historica, la representacién es temprana en el repertorio centro europeo
(desde el siglo XIlII). Progresivamente la evolucién histérico-cultural ha generado simbolos o for-
mulas que evocan asociaciones y establecen la conexidn entre lo representado. Se rastrean cuatro
tendencias principales en las obras: “la imitacion aclstica, la representacién musical de imagenes,
la representacién musical de ideas o sentimientos [y] el habla con sonidos™.-

El término «representacién musical», mas cercano al concepto tradicional de analisis en el siglo
XX, se asienta en los albores del Romanticismo. La asimilacién de la «asemanticidad» de la musica
establecida por los fil6sofos romanticos fue una ventaja que le permitié a la musica, ocupar un lu-
gar de privilegio sobre las otras artes. En el repertorio centro europeo del sigloxX1x, |la representacion
generada por la musica no correspondia al mundo de los sentidos sino a las Ideas Platénicas. Esto
implicé la separacion de la misica de su contexto y de su funcién social.

En las décadas finales del sigloxxse propiciaron discursos a partir del didlogo con otras discipli-
nas para favorecer la comprension, la inclusion de «otras musicas», el situar la masica en el mundo
y el reconocimiento de la percepcién. Esto implicé la aceptacion del contenido y los significados
que evoca la musica. Una de las tendencias analiticas que incluyé aquello que rodeé culturalmente
a la obra, fue la hermenéutica musical. Desde esta propuesta hermenéutica, el analizar una obra
musical implica la bisqueda de un contexto histérico e ideolégico propio de su época para hallar
representacionesy significados. Esta metodologia de analisis se considera adecuada para explicitar
las representaciones de la imagen sonora que genera Goé Payari.

El espacio-lugar en misica: paisaje y mito paisaje

Los «lugares» son entidades complejas que involucran personas, ensambles de objetos materiales
y sistemas de relaciones sociales, encarnadas en distintas culturas que involucran multiples signifi-
cados, identidades y practicas. Los gedgrafos y compositores son conscientes del espacio (paleta de
lavidaen latierra),del lugar (lugar del espacio que se vuelve especial cuando la gente liga u obtiene
un significado de este) y del tiempo (esencial en la musica).

En las comunidades indigenas no se requiere un mediador como el arte o el concepto estético
para darle significado al espacio. La concepcidn es asociativa pues territorio y comunidad, son una
unidad indivisible. Un término que pareciese abarcar este tipo de cosmovisiones es el de «etnds-
fera» (cultura como asiento del hombre en un lugar) propuesto por Wade Davis®. La idea de mi-
to-paisaje y etnésfera presentan una perspectiva que parece prometedora para analisis de la obra
seleccionada para este trabajo debido a nuestro contexto geocultural.

En la masica, los paisajes hacen referencia a dos niveles. El primero es el paisaje como recurso
de inspiracién y el segundo es |a representacion del paisaje en musica. Los paisajes resultantes en
la misica, pueden tener especial significado para el oyente. Esta experiencia genera el entramado
culturaly de identidad nacional™. Los compositores consideraron el lugar como un «centro de valor
de sentido» que se describe en musica™.

7. Pardos Peiro.«Las imagenes sonoras...
8. Nikolaus Harnoncourt. La miisica como discurso sonoro. Hacia una nueva comprension de la miisica. (Barcelona: Acantilado, 2006),199.

9. Cecilia Orozco Cafas y Elkin de Jests Salcedo. «El concepto de paisaje y la vision de las comunidades indigenas del nordeste amazéni-
co» Entorno Geografico 7-8 (2011): 102-123.

10. Ray Hudson. «Regions and place: music, identity and place» Progress in human Geography 30, n° 5 (2006): 626-634.

11. David B Knight. Landscapes in music: space, place and time in the world's gret music (Oxford: Rowman & Littlefield Publisher, Inc., 2006)
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En cuanto a los recursos metodolégicos utilizados por los compositores para representar los es-
paciosy lugares se acude a la sustitucién o evocacion mimética. Generalmente utilizan la analogia,
la metafora, la alegoria, |a transposicién, la alusion, la evocacidn, los programas, las figuras ret6ri-
cas, las convenciones que se ponen en movimiento desde la gestacién, escritura, produccién sonora,
larecepcidn, la explicaciony lainterpretacién. Dentro de los elementos musicales, se observa el uso
de ritmos folcléricos, sonidos especificos y el manejo del tempo entre otros™.

Algunos aspectos ideoldgicos de |a filosofia latinoamericana

1. Elmitoindigena: en la década del setenta, el elemento indigena se retoma en los discursos
politicos y artisticos. EI mito prehispanico fue uno de los temas ideolégicos relacionados
con laidentidad en las artes. El mito se usd, tanto en movimientos artisticos tradicionalistas
y como de vanguardia.

2. Latierra o el suelo: aunque en el apartado anterior, se expuso que el paisaje tiene unas
connotaciones especiales por las evocaciones de pertenencia que generan, en este numeral
se asume como el vinculo desarrolla entre territorio e identidad cultural. Esta relacién es
constante en las culturas latinoamericanas. Para Kusch™. el suelo es elemento que soporta
lacultura. De estaidea parte la postura ontolégica del «estar» como lugar de asientoy como
espacio que alberga alacomunidad. Los saberes popularesy los pueblos indigenas se arrai-
gan en comunidad a un suelo.

3. El nosotros estamos: las comunidades americanas que reconocen su suelo, se reconocen
como colectivo (a diferencia de las europeas que privilegian el yo individual). La experiencia
comunitaria es ética y se manifiesta en tres momentos: a) el arraigo en la tierra (pertenen-
cia comun a un lugar); b) La construccion de la casa o el habitar (arraigo a la tierra y cons-
truccion de la familia) y c) El vivir en la patria o estar-siendo-asi (constituye el ethos cultural
pues surge la comunidad politica).™

Goé Payaris -canto después de la muerte-: algunas representaciones
y significados

Sobre el mito

El compositorJesis Pinzdn, investigador de las musicas tradicionales e indigenas, tomé elementos
de la mitologia Tucano para su composicién Goé Payari. En la pieza Pinzén Urrea usa apartes del
mito de la Creacién y describe la obra asi:

Coé Payari estd basado en una conmovedora leyenda que encierra los principios del “mas alla”,
segln las creencias de los indios Tucano de Colombia, y exalta las virtudes de un gran héroe,
legendario guerrero,y quién después de liberar a su pueblo a través de épicas hazanas, vive en el
“Universo”. El primer movimiento Mundo Selvatico, describe imaginativamente la vida de la selva
y sus moradores, el aparente silencio que reina en el ambiente, las celebraciones rituales festivas,
y el movimiento casi ritual de los arboles y la maleza, el clamor del agua y el viento, todo dentro
de un marco expresionistay post-moderno. En Canto a la Muerte se advierten los lamentos de la
tribu dolida, gritos plenos de profundo dramatismo y el murmullo de la selva profunda, desde
donde emerge un canto mitico, monétonoy sentido, propio del ritual de la muerte. Al final Retor-
no al Universo, el panorama cambia sustancialmente: las manifestaciones son de jdbilo porque
el héroe ha retornado al Universo™

12. Omar, Corrado. «Mdisica argentinay produccion del espacio» Revista Argentina de musicologia (2014): 91-130

13. Carlos Cullen. «<Pueblo y estar», en Temas de Antropologia latinoamericana, ed. por German Marquinez Argot, (Bogota: Ediciones el Buho,
1981),117-157

14. Rall Fornet Betancourt. Estudios de Filosofia Latinoamericana (México: Universidad Auténoma de México, 1992)

15. Compuesta por colombiano Jes(s Pinzén Urrea (1928-2016). Obra ganadora en el Concurso Internacional del Bicentenario del Libertador
en 1982. Los jurados del certamen fueron Alberto Ginastera, Kryztof Penderecky, Marlos Nobre y Yohihisa Taira. Carlos Barreiro. Miisica sin
inhibiciones: Jesiis Pinzdn urrea, ciclo de compositores colombianos y norteamericanos del sigloxx (Bogota: Centro Colomboamericano, 1991).

16.JesUs Pinzon Urrea. Jestis Pinzon y su obra- Goé Payari-. En Caratula de Disco Compacto. (Bogota: Discos Fuentes, 1999)
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Reichel Dolmatoff expone que: “Segtin los mitos y tradiciones, el Creador del Universo fue el Sol
[..]. Evidentemente se trata de una imagen paterna, proyectandose sobre el telén cdsmico un con-
ceptosocial de paternidady potestad paternal, [...] es un dios antropomorfizado quien él mismo, pasd
por una transformacion moral, de un estado de pureza al pecado y nuevamente a pureza [..]"".

Los lugaresy el asiento: la selva, la malocay el xnosotros estamos» en misica

Los Tucano describen el universo asi: “nuestro mundo esta conformado por agua y tierra (selva).
Alrededor, el aire se expande entre este mundo natural y el sobrenatural donde abunda la energia
que controla el podery la fuerza, los fenémenos fisicos y espirituales™®. Uno de los lugares mas im-
portantes es la maloca en la que se reproduce el universo y sirve como lugar de reuniones sociales y
politicas de la comunidad.

La obra no obedece a un tiempo mesurable, los instrumentos producen sonoridades efec-
tistas y las voces evocan los cantos indigenas. Cortos temas aparecen pero se mezclan con los
efectos miméticos y alegoricos del paisaje. Pinzén usa la orquesta y coro para imitar los soni-
dos selvaticos, hace alusiones a las emociones y presenta metaféricamente el universo a partir
de efectos y exploracidon sonora. Se usan elementos melddicos de la masica indigena, se crean
grafias especiales para los efectos y se otorga libertad al director para cohesionar los momentos
de la musica que no estan especificamente descritos (;posiblemente en un acto de cocreacién?).
Sobre el propésito de sus obras indigenistas Pinzén dice que compuso obras para que evocaran la
musica de las comunidades. “[...] Para que el piblico tenga un visor paraimaginarse el paisajey la
vida™ de nuestros compatriotas indigenas”.

A continuacién se presentan categorias de analisis preliminares, que pretenderan mostrar la re-
presentacion y la presentacion de algunos significados que surgen de los conceptos expuestos en
la segunda parte.

Tabla1. Apartes del analisis hermenéutico

Mov. Representacion espacial y significado  Perspectiva ideoldgicay significado La representacion musical

Se perciben sonidos que imitan

insectos, cantos de pajaros, ranasy
Mundo Selvatico: en este caso todo el sonido del contexto Tucano.
se representa el mito paisaje.
Para los pueblos originarios el
aguay la tierra son elementos

indispensables para originar la vida.

1) Arraigo por la tierra o el estar-
aqui: en este primer momento
surge la concepcion de la tierra
como inicio. Se plasma la grandeza
c6smica que origina la vida.

Las voces indigenas son un eco que
genera el efecto de acercamiento al
oyente. Se percibe por el incremento

Primer . ;
del volumeny laintensidad.

MOVIMIENto g} mito de la creacién Tucano-Desana

el sol, el rio, la tierray la gente se
crearon poco a poco. El mito justifica
cada uno de los elementos naturales
y genera una realidad simbélica.

Se asocia el caracter maternal

de la tierra. Se concibe como el
sostén del nosotros y se reconoce
laimponencia de |la geografia

Se presentan melodias de la
mdsica indigena: con cinco
sonidos repetitivos. Para el
final del movimiento, las
voces se silencian nuevamente
por el sonido de la selva.

17. Gerardo Reichel-Dolmatoff,. DESANA: Simbolo de los indios Tucano del Vaupés (Bogota: Nueva Biblioteca colombiana de cultura1986), 67

18. Ministerio del Interior de Colombia. Mitos de origen pueblos indigenas de Colombia. siic.mininterior.gov.co/sites/.../mitos_de_ori-
gen_pueblos_indigenas_de_colombia.pdf, 30 (12/01/2018)

19. El subrayado es mio.

20. Entrevista an6nima a Jests Pinzon Urrea, https://wwwyoutube.com/watch?v=2j41nS9PijY &t=1373s (8/01/ 2018)
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Mov. Representacion espacial y significado  Perspectiva ideoldgicay significado La representacion musical
En este movimiento se hace
alusion al duelo. El inicio con un
3) El estar-siendo-asi: este es el llamado flnebre se representa con
Canto a la Muerte: este movimiento  tercer momento planteado por patrones melddicos descendentes
se puede comprender dentro Cullen (1991): las experiencias mezclados con los sonidos
del concepto la etnésferay el se viven en comunidad. “El oscilantesy el llanto femenino.
mito-paisaje. En este caso los nosotros [..] queda comprendido
acontecimientos mas importantes como comunidad, es decir, Las voces masculinas apoyan
ocurren dentro de la maloca. como dimensién politica (en el los lamentos y en medio de la
Segundo La maloca_ representa, en su sentido de lo ético religioso)”” in.certidumb're surge un canto
o construccion, al universo. triste que es imitado entre las
movimiento La experiencia comunal que se voces a diferentes distancias
Enla maloca se realiza el rito hacedelatierrasetransformaen  detiempo. Esto es propio de la
funerarioy el cuerpo queda enterrado una tradicién comin que genera  concepcién del compositor ya
cerca deella. La muerte congrega simbolos que permanecen en un que los cantos en la comunidad,
enun lugary genera el mito dialogo histérico. Esto propicia son realizados por hombres.
asociado al lugar donde se realiza la constitucion de los coédigos
el duelo por la muerte del héroe. de la comunidad, el sistemay Disminuye la intensidad, se
el sentido atribuido a estos. sosiegan los sonidos hacia
el final. La comunidad vive
conjuntamente la muerte del héroe.
Retorno al Universo al igual que
en el movimiento anterior la
representacion corresponde con la Este movimiento recoge los .
etnésferay el mito paisaje. En este dos momentos representados Este mov'.rg'ento udsa recurslos
caso el mito paisaje esimaginadoya  anteriormente: el estar-aqui c9m§ sonidos agu osl, escalas
que el universo como un todo abarca el estar-siendo-asi. Lo fisico re;pl asgalra'g.enderaltr ]os
la naturaleza y lo sobrenatural. que es la tierra se asume con etectos delviaje defaima.
Desde la perspectiva de la Z: Lcl?r:zgecronr:ellge(:ll’ir\]/?:lz s€ El colororq uesta/l setorna brillante
Tercer p . . : y los cantos son agilesy en algunas
. etnésfera, el universo contiene, e
movimiento partes hay imitaciones. Los efectos

segin el mito de los Tucano, los
fendmenos fisicos y espirituales. El
cosmos se asocia a un rio de leche
y unatierra de leche femenina que
estan contenidos en la maloca.

La maloca también es concebida
como un Gtero donde van los
espiritus de los muertos?

Lo espiritual esta en la dimensién
ético religiosa que introduce

la alteridad. Alteridad debido

a que el mito es memoriay es
destino a la vez. El estar-siendo-
asf es conciencia politica pero
todavia no sabida como tal. ?

de las voces se entremezclan
con los instrumentos.

Retdricamente esto evidencia
la fusion del espiritu del
héroe con el Universo

Mi imagen sonora: a modo de conclusion

Desde el contexto cultural, Goé Payari se enmarca en el neoindigenismo de los afios setenta. Este
tipo de obras hacen parte de movimientos conocidos como vanguardia que “revaloriza [...] el as-
pecto simbdlico dramatico, el acercamiento estético religioso a la realidad y el pensamiento no ra-
cional™. En las vanguardias se encontrarian dos posiciones: una constructivista que no busca en el
pasado sino que considera que la identidad es construida por el compository la segunda nombrada
como intermedia o hibrida. Al parecer la obra elegida se encuentra adscrita a la segunda opcién.
Estaaborda laidentidad desde la construccidn, pero con una actitud critica frente a la tradicién, que
aporta otros valores (ideoldgicos y musicales) a los construidos histéricamente.

En cuanto a la representacion espacial, se puede concluir que Pinzén Urrea hace uso de la evoca-
cién mimética en el primer movimiento para imitar los sonidos de la selva. En el tercer movimiento
emplea la evocacion para hacer visible y audible la infinitud del universo al que retorné el héroe.
El mito-paisajey el concepto de suelo estan presentes a lo largo de toda la obra. La representacion

21.Cullen. «Puebloy estar ..124
22. An6nimo, Ministerio del Interior de Colombia
23. Cullen. «Puebloy estar-...

24. Maria Gabriela Gliembre. «Vanguardias situadas» Huellas: biisquedas de arte y diseiio, n°® 2 (2002): 32-39.
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espacial musical y el mito, reflejan la relacion de los indigenas con la tierra que se sintetiza en el
nosotros estamos. Posiblemente, |a idea recurrente de representar el suelo en la composicién lati-
noamericana hace parte del recuperar el rasgo ancestral de tener arraigo geocultural.

El mito indigena es parte del patrimonio invisible. El uso de mitos y la representacién de un pai-
saje ancestral, significa el enlace entre varias épocas. Esto se puede manifestar en nuestro imagi-
nario que evoca el sentimiento poderoso por el lugar, la confluencia con el pasado, el presente y el
futuro, como factores indispensables para pensar nuestro patrimonio sonoro nacional.
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Resumen

Una de las aristas del proyecto nacional del siglo xix fue el de unificar (lengua, religion,
geografia, historia, ...) en miras de definir identidades como emblematicas. Querer uni-
ficar,en un pais de diferencias, implicé ejercer un violento filtroy acallar muchas idiosin-
crasias que entraban en disonancia con lo que se pensaba debia ser ese sujeto nacional.

El mismo proceso ocurrié con las practicas musicales. Para incluir lo sénico en el relato
de la nacién, fue necesario hacer visible el sonido, en una época anterior a la aparicion de
técnicas de grabacion. ;Como visibilizar—o invisibilizar—las diferentes practicas musicales?

En este contexto queremos proponer una reflexion sobre las virtudes y los reveces
de la musica de la élite citadina. La transduccion de la experiencia sénica podria verse
reflejada en una serie de comportamientos sociales que denotan la fractura entre lo
natural y lo civilizado. ;Se puede entender la musica como un arte agradable? ;Una
percepcién romantica de la musica entraria en conflicto con la censura?

Para dar respuestas a estos interrogantes queremos poner en didlogo fuentes pri-
marias (partituras, relatos costumbritas o de viajeros), con autores que han estudiado
el cuerpoy la escucha desde la sociologia y los Sound Studies.

Palabras clave: Misica en Colombia en el siglo xix, Mdsica nacional, Espacio sonoro

Introduccién

Después de la libertad, el orden. Geografico, politico, corografico, poblacional o social,
se podria entender el ordenar como una herramienta epistemolégica para entender,
pensary gobernar la nueva replblica colombiana’.

Aquellas familias duefas de la tierra y del monopolio econémico buscaron dife-
renciarse por medio de sus comportamientos, de su incuestionable mediacién con lo

1. Elescudo de la Reptiblica de la Nueva Granada de 1834 es el primero que lleva la inscripcion “Libertad y orden”.
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civilizado y la permanente referencia a Europa como arma retérica contra el pasado colonial espa-
fiol2. Valiéndose de sus origenes sociales y regionales, su tendencia politica, su experiencia military
sus cargos oficiales, sus apellidos y notoriedad, forjaron una autoconsciencia diferenciadora de élite.
La élite se resguardd en escenarios propios como los salones, los clubes o el teatro, al tiempo que
definia la hoja de ruta del saber (universidades, academias, colegios, publicaciones de periddicos y
de libros) y de las actividades culturales?.

La experiencia del ser civilizado se empez6 a medir en una escala de opuestos: mas negro / mas
blanco; méas solitario / mas poblado; desnudo / cubierto; ignorante / instruido, etc., es decir, el resul-
tado de un recorrido entre un estado natural y una construccion subjetiva en torno a costumbres y
comportamientos.

El ser civilizado fue un programa impuesto. En la América decimondnica, el proceso civilizatorio
dejé de ser una transformacion sin plan previo para convertirse en un programa racional, en un
“campo de maniobras para las intervenciones planificadas en la red de interrelaciones y en las cos-
tumbres psiquicas”, como lo propone el sociélogo Norbert Elias*.

Este nuevo camino, asociado a comportamientos y sensibilidades particulares, buscé referentes
para expresar su autoconciencia como élite y crear la “condicién que [los gobernantes y letrados]
esperaban que tuviera el pais®. La sociabilidad, la urbanidad, la comida, los habitos en relacién con
procesos fisiolégicos se demarcaron de comportamientos “barbaros”, término que hay que enten-
der con los matices de la época®. El resultado de este proceso debia ser, a nivel individual, un cuerpo
perfectible que incorporase e hiciese visible un capital social y cultural por medio del autocontrol
de los impulsos y las emociones. Esta estricta regulacion se convertia a su vez en instrumento de
prestigioy medio de dominacién’.

Espacios y misica

¢Orden o armonia?

En su estudio sobre misica y sociedad colonial en Cuzco, el musicélogo Geoffrey Baker insiste en
como en el mundo colonial, heredero del renacimiento europeo, buscé reproducir modelos armoé-
nicos arquitecturales y sociales, mas que un orden®. Con el Siglo de las Luces, vino la necesidad del
orden, de un pensamiento taxonémico, de expediciones botanicasy cientificos como José Celestino
Mutis, Humboldt o Francisco José de Caldas. En esos afios, el sonido, el escuchary el oir se convirtie-
ron en objeto de estudio y entendimiento®.

Podria pensarse en una transicién entre una experiencia sénica “desordenada’

At the outset, sound's presence was anything but orderly. Occupations were inherently
noisy and chaotic... In its participation in social order, sound production quickly assu-
med a role in organizing human behavior™.

2. Frédéric Martinez, El nacionalismo cosmopolita. La veferencia europea en la construccion nacional en Colombia, 1845-1900 (Bogota: Banco de la
Republica—irea, 2001), 40y 69.

3.Juan Camilo Escobar Villegas, Progresary civilizar. Imaginarios de identidad y élites intelectuales de Antioquia en Euroamérica, 1830-1920 (Me-
dellin: Fondo Editorial Universidad earit, 2009), 29 y 34.

4. Norbert Elias, El proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas (1977). Traduccion de Ramoén Garcia Cotarelo (Mé-
Xico: FCE, 2016), 538.

5. Zandra Pedraza, En cuerpo y alma. Visiones del progreso y de la modernidad: educacion, cuerpo y orden social en Colombia (1830-1990) (Bogota:
Uniandes, 2011), 28-29. Véase igualmente Elias, El proceso de la civilizacion..., 130.

6. Seglin el contexto, barbara era para el liberal la intervencion del clero en la politica mientras que, para el conservador, barbaro era
aquello que se alejaba de un ideal catélico. (Martinez, El nacionalismo cosmopolita..., 31).

7. Elias, El proceso de la civilizacion..., 613.
8. Geoffrey Baker, Imposing Harmony: Music and society in colonial Cuzco (Durham: Duke University Press, 2008), 26-27.
9.Jonathan Sterne, The Audible Past. Cultural origins of sound reproduction (Durham: Duke University Press, 2003), 2.

10. Ronald Radanoy Tejumola Olaniyan, Audible empire: Music, Global Politics, Critique (Durham: Duke University Press, 2016), 2-3.
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a una nueva percepcién auditiva en donde la escucha se convierte en fuente de entendimiento,
como lo expone: “listening is an experience that transforms sound into a means of experiencing the
world and constructing knowledge™”

Jonathan Sterne pone en paralelo la nocién de Enlightenment—Ilustracidn, pero también ilumi-
nacion eninglés—con el neologismo Ensoniment referente a nuevas maneras de oiry escuchar. Entre
1750y 1925, sigue el autor, el sonido se convirtié en objeto y campo de pensamiento y experimenta-
cién™, tema que ha sido trabajado recientemente desde el estudio de los sonidos™.

;Cual seria la funcion de los sonidos en los contextos urbanos coloniales, cuando la mdsica no
era alin una practica de exclusién? Lo sénico, como vector de comunicacién, podia conectary unifi-
car una ciudad:

Musicand sounds served as prime urban connectors: they were the most effective form
of mass communication and proved central to the colonial ceremonies that promotes
a sense of urban identity, uniting the city in praise of, or mourning for, a religious inter-
cessor or royal figurehead™.

Asi, la catedral era el punto nodal de una red que unia instituciones y comunidades. Esta red era
activada por medio del replicar de las campanas®™. En Santa Fe de Bogot4, |la misica oficial erala que
se escuchaba en las iglesias o al aire libre (procesiones, celebraciones religiosas). Las celebraciones
con musica eran la ocasién para ratificar una armonia social en donde la semejanza y la diferencia
eran esenciales en la fiesta colonial™. Como bien es sabido, existe un enorme vacio en torno al co-
nocimiento de las practicas musicales privadas de la época colonial, incluso de la mdsica de la corte
virreinal neogranadina”.

El espacio republicano

Silainclusiony la migracion social es una de las caracteristicas de la festividad colonial, el siglo xix dio
lugar a una “nerviosa” exclusion, ver represion, de la fiesta, del estilo musical mientras que se acentud
la separacion entre clases sociales™. El orden remplazd la armonia; la exclusion, a la inclusién.

Al tiempo que el espacio se compartiment6 — la transformacién de las plazas en parques pu-
blicos enrejados, las normas de urbanidad sobre cémo caminar en la calle o el precio para acce-
der a algunos espacios — la musica se vio como la experiencia ética que completaria la incompleta
civilizacién de la que se vanagloriaba el siglo xix™. Si algunas redes sénicas de la colonia se man-
tuvieron®, nuevos espacios cerrados fraccionaron la escucha musical. ;Acaso no resalta el escritor
costumbrista José Caicedo Rojas: “Cada cosa tiene su tiempoy su lugar: la misica de los salonesy de
los teatros no debe ser la musica de los templos*”?

11. Ana Maria Ochoa, Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth Century Colombia (Durham: Duke University Press, 2014).
12. Sterne, The Audible Past..., 2.

13. Véase, ademas de las publicaciones de Sterne, los trabajos de Veit Erlmann y Friedrich Kittler.

14. Baker, Imposing Harmony.., 31.

15. “A central point in a rich and dynamic network that linked urban institutions and communities. On many occasions this network was
brought to life through the ringing of bells...” (Baker, Imposing Harmony..., 71).

16. Baker, Imposing Harmony ..., 45.

17. En sus “Breves apuntamientos para la historia de la musica en Colombia”, escribe Juan Criséstomo Osorio y Ricaurte: “Para las salas (en
ese entonces no habia salones), estaba y sobraba con un monocordio, un arpa o una guitarra; y con sélo esto se divertian grande aunque
no largamente nuestros abuelos, [..] cantando boleros y seguidillas, bailando ondides y minués”.

18. Baker, Imposing Harmony ..., 63. Para un estudio sobre las categorias sociales durante la época colonial y la migracién entre ellas, véase
Joanne Rappaport, The disappearing mestizo. Configuring difference in the colonial New Kingdom of Granada (Durham: Duke University Press, 2014).

19. Ochoa, Aurality..., 202. La autora cita el prefacio del método de notacién musical de Diego Fallon de 1885.
20.Y esto nos lleva a cuestionar |a fractura que se ha teorizado entre Coloniay Reptblica...

21.José Caicedo Rojas, “Estado actual de la musica en Bogota”, El Semanario, 6 de mayo de 1886, 34.
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La casa decimondnica o el teatro eran fortalezas simbélicas que protegian un capital econémico
y cultural®. Asi, la misica de estos espacios se convirtié en un objeto de celo y cuidado por parte de
una sociedad que preferia no compartirla. Al hacer referencia a las diversiones “del pueblo”, el tono
despectivo con que se anuncian construia una barrera simbélica que delimitaba el pablico:

Proximamente, parece, comenzaran los espectaculos en el “Circo de Chapinero,” construido a
esfuerzos del sefior Ismael José Romero para ofrecer un entretenimiento barato a la sociedad
bogotana, y muy especialmente a las clases trabajadoras, que tanto lo necesitan. [...] El pueblo
necesita en todas partes de alguna diversion que lo distraiga, siquiera los dias festivos, de las
faenas diarias del trabajo; esto suaviza sus sentimientos y predispone bien su espiritu para con-
tinuar la lucha de la vida®.

Es interesante ver como volveran a aparecer redes musicales integradoras en el siglo xx: la radio
y las facilidades de reproduccién musical volveran a conectar (incluso atravesar si pensamos en tér-
minos de ondas) los habitantes de una nacién que para entonces ya no tiene como preocupacion
buscar una identidad.

El género musical

Podriamos definir otro espacio simbdlico en cuanto a la praxis musical: el género. A principio del
siglo xix, la mUsica es una practica masculina, tanto en la iglesia—lo serd a lo largo de todo el siglo*
—como en las reuniones sociales (ver mas adelante). A mediados del siglo pasa a ser una practica fe-
menina, mientras que la composiciény la docencia es asunto de hombres. En su descripcién del es-
tado de la mdsica en Bogota en1886, Caicedo Rojas insiste en la feminizacion de la practica musical:

Luego viene la muchedumbre de polkistas, valsistas, pasillistas y bambuquistas, turbas angelica-
les, llenas de ilusiones, que nunca salen de la clase de cachifa...”

Incluso llega a hablar, de manera peyorativa, de la feminizacién de las bandas de guerra, hacien-
do obviamente alusién a su repertorio, no a sus integrantes:

Hoy se marcha de prisa, al compds de polkas y pasillos, género cuya afeminacién y frivolidad no
dice bien con el caracter marcial de la milicia®.

Enlasacuarelas costumbristas, es frecuente ver que son los hombres quienes interpretan instru-
mentos cuando se trata de acompaifar el baile (popular o burgués). Una vez mas, aparecen espacios
simbdlicos, funcionales, asociados esta vez con el género.

Repertorios y sociedad

Las ciudades latinoamericanas son espacios que, en términos acisticos, negaron el sonido nativo
americano (el ruido del bosque, de los animales, los gritos humanaos, etc.) El silencio es una primera
condicién para poder construir un ideal sonoro asociado a la civilizacién.

La musica europea aparece asociada a espacios privados o semipublicos (el salén, la sala de con-
cierto, el teatroy los certdmenes escolares). La mdsica europea es aquella que se interpretaba sobre
partituras, en casa de las familias Velasco, Hortla, Cancino, Caicedo y “otros amantes de la buena

22. German Mejia Pavony, Los afios del cambio. Historia urbana de Bogotd 1820-1910 (Bogota: cela, 2000).
23.“Sueltos”, El Semanario, 13 de mayo de 1886, 42.
24. Ver las listas de pagos de los mUsicos y cantores conservadas en el archivo musical de la catedral.

25. Caicedo Rojas, “Estado actual de la mdsica ..”, 41. Véase igualmente Carmen Millan y Quintana Alejandra, ed, Mujeres en la miisica en
Colombia. El género de los géneros (Bogota: Universidad Javeriana, 2012).

26. Caicedo Rojas, “Estado actual de la misica ..”, 41.
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musica” que se reunian para ejecutar obras de los “grandes compositores clasicos” y oberturas de
Rossini?. La revisidn en la prensa de los programas presentados en los conciertos piblicos muestra
siempre la presencia de compositores europeos. Al final del siglo, el maestro de capilla de la cate-
dral, Santos Quijano, ejecuta trozos de Mendelssohn, Mozart, Haydn o Schubert?; prueba de este
repertorio son las partituras conservadas en el archivo musical de la catedral, junto con obras de
Beethoven, Leibl, Mercadante, Haydn, Cannabich, Miné, Neukomm o Wouters.

A medida que avanzé el siglo, el repertorio abundé en oberturas de éperas o de danzas de salén.
Cuando los compositores locales lo enriquecieron con composiciones propias (danzas de salén, ro-
manzas, himnos, canciones patrias, 6peras), imitaron ese lenguaje musical.

Esta musica tonal fue entonces asociada a espacios cerrados en los que se reunia la élite. Esta
imposicion auditiva permiti6 reorientar la autoconciencia de élite* con un repertorio exclusivo que
requeria un conocimiento musical especializado (lectura y ejecucién), asi como instrumentos de
origen europeo.

Laintimidad de la escucha musical

Para las clases adineradas, el espacio musical tuvo una funcién simbdlica de panéptico, en donde se
ejercia la vigilancia del cuerpo civilizado y de los comportamientos de las personas. Presentarse en
sociedad para escuchar musica era una manera de confirmary validar comportamientos asociados
aideales de urbanidad, por ende, de civilizacién®°.

La intimidad de la practica musical, sin piblico ni admiradores, es algo de lo que poco se ha
hablado durante el siglo xix. El miedo a la combustion romantica por medio de la practica musical
se podria equiparar a la censura literaria. Resultan interesantes estas lineas en las que se evoca el
deleite, un deleite que podria anunciar el cuerpo moderno, manantial de sensibilidades y placeres,
empoderamiento del sentio ergo sum:

Hay una docena de sefioritas que aman de veras la buena mdsica, [...] y se embelesan tocando
con alguna amiga una sinfonfa a cuatro manos, o se encierran para deleitarse a solas con las
sonatas de Mozart o Beethoven. Aun Wagner mismo estd ya metiendo la punta del rabo entre las
teclas y tentando a las muchachas, amigas de lo desconocido y maravilloso®'.

Contamos con pocas fuentes escritas sobre la musica de los espacios urbanos populares. Algu-
nas acuarelas de Ramoén Torres Méndez nos dan un instantaneo de lo que podia ser la musica en
una pulperia, repertorio sin duda relacionado con practicas rurales que, en Bogota, desarrollo en
estos espacios populares. Aunque en este caso carecemos de documentos escritos como partituras.

Los mecanismos de la élite para imponer su repertorio
Esto espacios tuvieron sus canales de fuga en los que los repertorios se traslaparon. La élite no invitd
al pueblo a sus casas ni a sus espacios de ocio (por ejemplo, bajando los precios de las entradas al
teatro). A partir del momento que la musica empez6 a estar adscrita a politicas pablicas, como en
el caso de las bandas militares que buscaron instruir al pueblo en términos de gusto, este repertorio
europeo empez0 a difundirse al aire libre, fuera del recinto cerrado.

Hubo un intento por hacer una impronta sonora asociada a la experiencia de ser civilizado
dentro de la ciudad. Es como si las bandas se convirtieran en una vitrina de las sonoridades de los

27. Caicedo Rojas, “Estado actual de la musica ..”, 34; Osorio, “Breves apuntamientos..”, 13-14.
28. Caicedo Rojas, “Estado actual de la musica ..”, 34.

29. “The narratives of modern western empires are tales in which audibility conspicuously involved musical interventions carrying real
consequence in social and cultural activity” (Radanoy Olaniyan, Audible empire.., 4).

30. Rondy Torres, “Las miradas cruzadas en la dpera. Reflexiones sobre cuerpo e identidad en Bogota en el siglo xix”, Cuadernos de miisica
iberoamericana 32 (2020, en proceso de edicién).

31. Caicedo Rojas, “Estado actual de la masica..”, 41.
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salones burgueses, como si se quisiera impresionar al foraneo que llega a la capital de la repiblica
y “por cualquier calle de esta ciudad, aun de las mas excusadas, por donde uno pase, oye tocar un
piano..??”. Incluso laiglesia tenfa esa funcién de escaparate de las casas privadas: durante la Semana
Santa, era costumbre esconder un piano en el que se turnaban durante todo el dia sefioritas, con su
habitual repertorio de salén®, poco apropiado para el duelo de los creyentes.

La musica de salén escapa a una categoria estilistica, pero queda asociadas a una funcién par-
ticular, el “consumo inmediato” que realzaba las practicas mundanas de un grupo social**.Pero al
imponerse fuera del salén en las retretas o en el templo, pierde completamente su funcién original.

“Poéngame una piececita que suene sabroso, aunque sea un valsecito”

Asi como existe una clara agenda para imponer sonoridades europeas en los medios populares, la
musica popular también termina imponiéndose en los repertorios de la burguesia. ;Cémo se hace
este traspaso y progresiva apropiacion? ;Cémo se puede entender esa interseccién entre lo piblico
y lo privado? En el siglo xx, la aceptacién definitiva del bambuco y sus instrumentos tradicionales se
hara a la par de la negacién de sus elementos populares y pluriétnicos®. Sin embargo, este proceso
de asimilacion se da de manera progresiva.

Con la adecuacién de los parques, las alamedas o el altozano de la catedral como espacios de
socializacion de una parte de los habitantes, estos sitios ptblicos perdieron su funcién como punto
de relacion para el comun de la ciudad, quien se refugi6 en pulperias y otros lugares similares®. “Es
muy frecuente, por las noches, oir, en los sitios de los suburbios donde el pueblo se retine, bambucos
en coro, cantando con voces toscas, pero con acento de tristeza que hace sofiar” afirma el viajero Mi-
guel Cané?. Estos lugares se convirtieron en espacios de transgresion social masculina®, al tiempo
que se pueden entender como zonas de contacto en donde hombres adinerados entraron en contacto
con un repertorio musical diferente al de su ambito.

La comunidad de los misicos bogotanos era una comunidad trashumante que permitia movi-
lidad de repertorios. Los mismos musicos interpretaban diferentes repertorios, desplazandose de
la esfera plblica (la iglesia, el parque, el teatro) a la esfera privada (las tertulias, la ensefianza, lo
popular). Esto explica la coherencia del estilo musical, un estilo unificado, con caracteristicas musi-
cales definidas®. De ahi que, por medio de los profesores privados, se va implementando el gusto
masculino por las musicas populares hacia la poblacion femenina: “cansadas de mover los dedos
inGtilmente, dicen al maestro en tono suplicatorio: - “péngame una piececita que suene sabroso,
aunque sea un valsecito.+”

Ana Maria Ochoa evoca la nocién de inmunizacién, tomando como ejemplo la inmunizacién de
la voz humana en la formacién de comunidades, dentro de un referente estético*. Un “paradigma
inmunitario” seria aquel que protege a un grupo social de grandes cambios estéticos al introducir
de manera controlada un material ajeno a la estética dominante. Teniendo en mente lo anterior,
podriamos entender este fragmento de la comedia de costumbres Dos primos a la moderna y un al-
calde a la antigua de José Maria Samper como una manera controlada de validar acentos regionales:

32. Caicedo Rojas, “Estado actual de la mdsica..”, 41.

33. Caicedo Rojas, “Estado actual de la mdsica ..”, 35.

34. Ellie Anne Duque, La miisica en las publicaciones periddicas colombianas del siglo xix (1848-1860) (Bogota: Fundacién de Mdsica, 1998), 11.
35. Ana Maria Ochoa, “Tradicion, géneroy nacion en el bambuco”, A contratiempo 9 (1997): 39.

36. Mejia Pavony, Los aiios del cambio..., 413.

37. Citado por Mejia Pavony, Los aiios del cambio..., 413.

38. Max Hering Torres, 1992: un aiio insignificante. Orden policial y desorden social en la Bogota del fin de siglo (Bogota: Universidad Nacional de
Colombia, 2018). Ver el capitulo 3 “Chicha, bailes y tropeles: cultura denunciante”.

39. Rondy Torres, “Siglo xix en Bogoté: la miisica como proyecto regulador de la nacién”, Revista Atemus (2018): 108-116. https://revistas.
uchile.cl/index.ph/atemus/issue/view/5041/PDF

40. Caicedo Rojas, “Estado actual de la mdsica..”, 41.

41.0choa, Aurality..., 20.
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Quien pudiera... vivir en la capital, [...]
I conocer los cachacos,
la Ritreta, el Culiseo,
la Catredal i el Museo;
Y todos los arrumacos de fiestas
y procisiones, de paseos
y de modas, de mercados
y de bodas, de conciertos
y funciones. jQué Babalonia sera!

Asi mismo, la introduccion de danzas populares o de gestos musicales populares en repertorios “serios”
como loson la 6pera, los villancicos o la msica religiosa® se realizd de manera progresivay controlada.

Conclusion

Alolargo de estos apuntes, hemos querido mostrar como nos ha llegado unaimagen contradictoria
entre imaginarios visuales ensonificados propios a diferentes grupos poblacionales, y un continuo
musical que escapa a la compartimentacién espacial y social. El repertorio europeo—y luego la ma-
sica nacional que sigue ese modelo—se encuentra en todas partes, por suintento de difusién (;e im-
posicion?) por parte de la élite en las diferentes capas sociales. Incluso se afirma que el sombreado
—o canto en dueto—de la canciéon andina tiene por modelo los dtios de las peras italianas cantados
en terceras paralelas®.

La musica escrita o dibujada—las partituras o las acuarelas—son documentos que hacen visible
lo sonoro para incluirlo en el relato oficial de la nacién.
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